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Nel primo manifesto da noi lanciato '8
marzo 1910 dalla ribalta del Politeama
Chiarella di Torino, esprimemmo le no-
stre profonde nausee, i nostri fieri disprez-
zi, le nostre allegre ribellioni contro la
volgarita, contro il mediocrismo, contro il
culto fanatico e snobistico dell’antico, che
soffocano I’Arte nel nostro Paese.

Noi ci occupavamo allora delle relazio-
ni che esistono fra noi e la societa. Oggi
invece, con questo secondo manifesto, ci
stacchiamo risolutamente da ogni consi-
derazione relativa e assurgiamo alle piu
alte espressioni dell’assoluto pittorico.

La nostra brama di veritd non pud piu
essere appagata dalla Forma ne dal Co-
lore tradizionali!

I1 gesto, per noi, non sara piu un mo-
mento fermato del dinamismo universale:
sara, decisamente, la sensazione dinamica
eternata come tale.

Tutto si muove, tutto corre, tutto volge
rapido. Una figura non ¢ mai stabile da-
vanti a noi, ma appare e scompare inces-
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santemente. Per la persistenza della im-
magine nella retina, le cose in movimento
si moltiplicano, si deformano, susseguen-
dosi, come vibrazioni, nello spazio che per-
corrono. Cosi un cavallo in corsa non ha
quattro gambe: ne ha venti, e i loro movi-
menti sono triangolari.

Tutto in arte & convenzione, e le veri-
ta di ieri sono oggi, per noi, pure men-
zogne.

Affermiamo ancora una volta che il ri-
tratto, per essere un’opera d’arte, non puo
né deve assomigliare al suo modello, e che
il pittore ha in sé i paesaggi che vuol
produrre. Per dipingere una figura non
bisogna farla; bisogna farne I'atmosfera.

Lo spazio non esiste piti; una strada
pagnata dalla pioggia e illuminata da glo-
bi elettrici s’inabissa fino al centro della
terra. I1 Sole dista da noi migliaia di chi-
lometri; ma la casa che ci sta davanti
non ci appare forse incastonata nel disco
solare? Chi pud credere ancora all’opa-
cita dei corpi, mentre la nostra acuita e
moltiplicata sensibilita ci fa intuire le
oscure manifestazioni dei femomeni me-
dianici? Perche si deve continuare a crea-
re senza tener conto della nostra poten-
za visiva che puo dare risultati analoghi
a quelli dei raggi X?

Innumerevoli sono gli esempi che dan-
no una sanzione positiva alle nostre af-
fermazioni.

Le sedici persone che avete intorno a
voi in un tram che corre sono una, dieci,
quattro, tre: stanno ferme e si muovono;
vanno e vengono, rimbalzano sulla strada,
divorate da una zona di sole, indi torna-
no a sedersi, simboli persistenti della vi-
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brazione universale. E, talvolta, sulla
guancia della persona con cui parliamo
nella via noi vediamo il cavallo che passa
lontano. T nostri corpi entrano nei diva-
ni su cui ci sediamo, e i divani entrano
in noi, cosi come il tram che passa entra
nelle case, le quali alla loro volta si sca-
raventano sul tram e con esse si amal-
gamano.

La costruzione dei quadri ¢ stupida-
mente tradizionale. I pittori ci hanno sem-
pre mostrato cose e persone poste davan-
ti a noi. Noi porremo lo spettatore nel
centro del quadro.

Come in tutti i campi del pensiero uma-
no, alle immobili oscurita del dogma ¢&
subentrata la illuminata ricerca indivi-
duale, cosi bisogna che nell’arte nostra
sia sostituita alla tradizione accademica
una vivificante corrente di liberta indi-
viduale.

Noi vogliamo rientrare nella vita. La
scienza d’oggi, negando il suo passato, ri-
sponde ai bisogni intellettuali del nostro
tempo.

La nostra nuova coscienza non ci fa
pit considerare I'nomo come centro della
vita universale. Il dolore di un uomo
¢ interessante, per noi, quanto quello di
una lampada elettrica, che soffre, e spa-
sima, e grida con le piu strazianti espres-
sioni di colore; e la musicalita della li-
nea e delle pieghe di un vestito moderno
ha per noi una potenza emotiva e sim-
bolica uguale a quella che il nudo ebbe
per gli antichi.

Per concepire e comprendere le bellez-
ze nuove di un quadro moderno bisogna
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che Panima ridiventi pura; che 1’occhio si
liberi dal velo di cui I’hanno coperto l'a-
tavismo e la coltura e consideri come so-
lo controllo la Natura, non gia il Museo!

Allora, tutti si accorgeranno che sotto
la nostra epidermide non serpeggia il bru-
no, ma che vi splende il giallo, che il ros-
so vi fiammeggia, e che il verde, 'azzurro
e il violetto vi danzano, voluttuosi e ca-
rezzevoli!

Come si puo ancora veder roseo un vol-
to umano, mentre la nostra vita si é in-
negabilmente sdoppiata nel nottambuli-
smo? Il volto umano & giallo, & rosso, ¢
verde, & azzurro, & violetto. Il pallore di
una donna che guarda la vetrina di un
gioielliere & piu iridescente di tutti i pri-
smi dei gioielli che 1’affascinano.

Le nostre sensazioni pittoriche non pos-
sono essere mormorate. Noi le facciamo
cantare e urlare nelle nostre tele che
squillano fanfare assordanti e trionfali.

I vostri occhi abituati alla penombra
si apriranno alle piu radiose visioni di
luce. Le ombre che dipingeremo saranno
piu luminose delle luci dei nostri prede-
cessori, e i nostri quadri, a confronto di
quelli immagazzinati nei musei, saranno
il giorno piu fulgido contrapposto alla
notte piu cupa.

Questo naturalmente ci porta a conclu-
dere che non puo sussistere pittura senza
divisionismo. Il divisionismo, tuttavia,
non é nel nostro concetto un mezzo tecni-
co che si possa metodicamente imparare
ed applicare. Il divisionismo, nel pittore
moderno, deve essere un complementari-
smo congenito, da noi giudicato essenzia-
le e fatale.
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E infine respingiamo fin d’ora la facile
accusa di barocchismo con la quale ci si
vorra colpire. Le idee che abbiamo espo-
ste qui derivano unicamente dalla nostra
sengibilita acuilta. Mentre barocchismo si-
gnifica artificio, virtuosismo maniaco e
smidollato, ’Arte che noi preconizziamo
¢ tutta di spontaneitd e di potenza.

NOI PROCLAMIAMO :

I. Che il complementarismo conge-
nito é una necessitd assoluta nella pit-
tura, come il verso libero nella poesia
e come la polifonia nella musica;

2. Che il dinamismo universale deve
essere reso come sensazione dinamica;

3. Che nell’interpretazione della Na-
tura occorrono sinceritd e verginitd;

4. Che il moto e la luce distruggono
la materialita dei corpi.

NOI COMBATTIAMO:

1. Contro il patinume e la velatura
da falsi antichi;

2. Contro arcaismo superficiale ed
elementare a base di tinte piatte, che
riduce la pittura ad una impotente
sintesi infantile e grottesca;

3. Contro il falso avvenirismo dei
secessionisti e degli indipendenti, nuo-
vi accademici d’ogni paese;

4. Contro il nudo in pittura, altret-
tanto stucchevole ed opprimente quanto
PUadulterio nella leiteratura.
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Voi ci credete pazzi. Noi siamo invece
i Primitivi di una nuova sensibilita com-
pletamente trasformata.

Fuori dallatmosfera in cui viviamo noi,
non sono che tenebre. Noi Futuristi ascen-
diamo verso le vette piu eccelse e piu ra-
diose, e ci proclamiamo Signori della Lu-
ce, poiché gia beviamo alle vive fonti del
Sole.

Pittore Umberto BOCCIONI (Milano)
Pittore Carlo Dalmazzo CARRA (Milano)
Pittore Luigi RUSSOLO (Milano)
Pittore Giacomo BALLA (Roma)
Pittore Gino SEVERINI (Parigi)

Milano, 11 Aprile 1910,






LE EDIZIONI DEL CAVALLINO, assumendosi
I’impegno di ristampare i manifesti del movi-
mento futurista, introvabili in commercio, han-
no inteso favorire gli studiosi e gli amatori, in
un momento nel quale 1’interesse del mondo
artistico & rivolto a un movimento cui si deve
gran parte della vivacita e dell’energia delle
correnti dell’arte contemporanea.

Oggi del futurismo, cioe di certe sue appendici
non propriamente estetiche, molto & caduto nel-
1’oblio, gran parte & stata travisata o male in-
tesa. Gli studiesi, nei diversi manifesti, potran-
no scoprire con chiarezza le finalita, il modo
di essere e la dinamica del movimento. A tale
principio di conoscenza e di chiarezza le Edi-
zioni del Cavallino intendono contribuire, mentre
la XXY Biennale Veneziana, nella sala dedicata
al futurismo, indica alle generazioni giovani
quanto di esso & imperituro.






