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La scultura, nei monumenti e nelle espo-
sizioni di tutte le cittda d’Europa, offre
uno spettacolo cosi compassionevole di
barbarie, di goffaggine e di monotona imi-
tazione, che il mio occhio futurista se ne
ritrae con profondo disgusto!

Nella scultura d’ogni paese domina la
imitazione cieca e balorda delle formule
ereditate dal passato, imitazione che vie-
ne incoraggiata dalla doppia vigliaccheria
della tradizione e della facilita. Nei paesi
latini abbiamo il peso obbrobrioso della
Grecia e di Michelangelo, che é sopportato
con qualche serietd d’ingegno in Francia
e nel Belgio, con grottesca imbecillaggine
in Italia. Nei paesi germanici abbiamo un
insulso goticume grecizzante, industrializ-
zato a Berlino o smidollato con cura ef-
feminata dal professorume tedesco a Mo-
naco di Baviera. Nei paesi slavi, invece,
un cozzo confuso tra il greco arcaico e i
mostri nordici od orientali. Ammasso in-
forme di influenze che vanno dall’eccesso
di particolari astrusi dell’Asia, alla in-
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fantile e grottesca ingegnositd dei Lap-
poni e degli Eschimesi.

In tutte queste manifestazioni della
scultura ed anche in quelle che hanno
maggior soffio di audacia innovatrice si
perpetua lo stesso equivoco: Partista co-
pia il nudo e studia la statua classica
con Vingenua convinzione di poter trovare
uno stile che corrisponda alla sensibilita
moderna senza uscire dalla tradizionale
concezione della forma scultoria. La quale
concezione col suo famoso «ideale di bel-
lezza » di cui tutti parlano genuflessi,
non si stacca mai dal periodo fidiaco e
dalla sua decadenza.

Ed e quasi inspiegabile come le migliaia
di scultori che continuano di generazione
in generazione a costruire fantocci non si
siano ancora chiesti perche le sale di scul-
tura siano frequentate con noia ed orrore,
quando non siano assolutamente deserte,
e perché i monumenti si inaugurino sulle
piazze di tutto il mondo tra I’incompren-
sione o lilarita generale. Questo non ac-
cade per la pittura, a causa del suo rin-
novamento continuo, che, per quanto len-
to, ¢ la piu chiara condanna dell’opera
plagiaria e sterile di tutti gli scultori del-
la nostra epoca!

Bisogna che gli scultori si convinecano
di questa veritd assoluta: costruire anco-
ra e voler creare con gli elementi egizi,
greci o michelangioleschi & come voler at-
tingere acqua con una secchia senza fon-
do in una cisterna disseccata!

Non vi puo essere rinnovamento alcuno
in un’arte se non ne viene rinnovata l’es-
senza, cioé la visione e la concezione del-
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la linea e delle masse che formano Il'ara-
besco. Non ¢ solo riproducendo gli aspet-
ti esteriori della vita contemporanea che
Parte diventa espressione del proprio tem-
po, e percio la scultura come é stata in-
tesa fino ad oggi dagli artisti del secolo
passato e del presente é un mostruoso
anacronismo!

La scultura non ha progredito, a causa
della ristrettezza del campo assegnatole
dal concetto accademico del nudo. Un’ar-
te che ha bisogno di spogliare interamen-
te un uomo o una donna per cominciare
la sua funzione emotiva ¢ un’arte morta!
La pittura s’¢ rinsanguata, approfondita
e allargata mediante il paesaggio e ’am-
biente fatti simultaneamente agire sulla
figura umana o su gli oggetti, giungendo
alla nostra futurista compenetrazione dei
piani. (Manifesto tecwico della Pittura
futurista; 11 aprile 1910). Cosi la scultu-
ra trovera nuova sorgente di emozione,
quindi di stile, estendendo la sua plasti-
ca o quello che la nostra rozzezza barbara
ci ha fatto sino ad oggi considerare come
suddiviso, impalpabile, quindi inesprimi-
bile plasticamente.

Noi dobbiamo partire dal nucleo centra-
le dell’oggetto che si vuol creare, per sco-
prire le nuove leggi, cio¢ le nuove forme
che lo legano invisibilmente ma matema-
ticamente all’infinito plastico apparente
e all’infinito plastico interiore. La nuova
plastica sara dunque la traduzione nel
gesso, nel bronzo, nel vetro, nel legno e
in qualsiasi altra materia, dei piani atmo-
sferici che legano e intersecano le cose.
Questa visione che io ho chiamato trascen-
dentalismo fisico (Conferenza sulla Pit-
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tura futurista al Circolo Artistico di Ro-
ma; Maggio 1911) potra rendere plastiche
le simpatie e le affinitd misteriose che
creano le reciproche influenze formali dei
piani degli oggetti.

La scultura deve quindi far vivere gli
oggetti rendendo sensibile, sistematico e
plastico il loro prolungamento nello spa-
zio, poiché nessuno pud piu dubitare che
un oggetto finisca dove un altro comincia
e non v’¢ cosa che circondi il nostro cor-
po: bottiglia, automobile, casa, albero,
strada, che non lo tagli e non lo sezioni
con un arabesco di curve e di rette.

Due sono stati i tentativi di rinnova-
mento moderno della scultura: uno deco-
rativo per lo stile, I’altro prettamente pla-
stico per la materia. Il primo, anonimo e
disordinato, mancava del genio tecnico
coordinatore, e, troppo legato alle neces-
sitd economiche dell’edilizia, non produs-
se che pezzi di scultura tradizionale piu
o meno decorativamente sintetizzati e in-
quadrati in motivi o sagome architettoni-
che o decorative. Tutti i palazzi e le case
costruite con un criterio di modernita han-
no in loro questi tentativi in marmo, in
cemento o in placche metalliche.

I1 secondo, piu geniale, disinteressato e
poetico, ma troppo isolato e frammenta-
rio, mancava di un pensiero sintetico che
affermasse una legge. Poiché nell’opera di
rinnovamento non basta credere con fer-
vore, ma occorre propugnare e determi-
nare qualche norma che segni una strada.
Alludo al genio di Medardo Rosso, a un
italiano, al solo grande scultore moderno
che abbia tentato di aprire alla scultura
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un campo piu vasto, di rendere con la pla-
stica le influenze d’un ambiente e i lega-
mi atmosferici che lo avvincono al sog-
getto.

Degli altri tre grandi scultori contem-
poranei, Constantin Meunier nulla ha por-
tato di nuovo nella sensibilita scultoria.
Le sue statue sono quasi sempre fusioni
geniali dell’eroico greco con Dlatletica
umilty dello scaricatore, del marinaio, del
minatore. La sua concezione plastica e
costruttiva della statua e del bassorilievo
¢ ancora quella del Partenone o dell’eroe
classico, pur avendo egli per la prima vol-
ta tentato di creare e divinizzare soggetti
prima, di lui disprezzati o lasciati alla
bassa riproduzione veristica.

La Bourdelle porta mnel blocco sculto-
rio una severita quasi rabbiosa di masse
astrattamente architettoniche. Tempera-
mento appassionato, torvo, sincero di cer-
catore, non sa purtroppo liberarsi da una
certa influenza arcaica e da quella anoni-
ma di tutti i tagliapietra delle cattedrali
gotiche.

Rodin ¢ di una agilita spirituale piu va-
sta, che gli permette di andare dall’im-
pressionismo del Balzac all’incertezza dei
Borghesi di Calais e a tutti gli altri pec-
cati michelangioleschi. Egli porta nella
sua scultura un’ispirazione inquieta, un
impeto lirico grandioso, che sarebbero ve-
ramente moderni se Michelangelo e Dona-
tello non li avessero avuti, con le quasi
identiche forme, quattrocento anni or so-
no e se servissero invece ad animare una
realta completamente ricreata.

Abbiamo quindi nell’opera di questi tre
grandi ingegni tre influenze di periodi di-
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versi: greca in Meunier; gotica in La
Bourdelle; della rinascenza italiana in Ro-
din.

I’opera di Medardo Rosso € invece ri-
voluzionaria, modernissima, pitu profonda
e necessariamente ristretta. In essa non
si agitano eroi né simboli, ma il piano
d’una fronte di donna o di bimbo accen-
na ad una liberazione verso lo spazio, che
avra nella storia dello spirito una impor-
tanza ben maggiore di quella che non gli
abbia data il nostro tempo. Purtroppo le
necessitd impressionistiche del tentativo
hanno limitato le ricerche di Medardo
Rosso ad una specie di alto o bassorilievo,
la qual cosa dimostra che la figura é an-
cora concepita come mondo a se¢, con base
tradizionale e scopi episodici.

La rivoluzione di Medardo Rosso, per
quanto importantissima, parte da un con-
cetto troppo esteriormente pittorico, tra-
scura il problema d’una nuova costruzio-
ne dei piani e il tocco sensuale del pollice
che imita la leggerezza della pennellata
impressionista, dd un senso di vivace im-
mediatezza, ma obbliga alla esecuzione ra-
pida dal vero e toglie all’opera d’arte il
suo carattere di creazione universale. Ha
quindi gli stessi pregi e difetti del’impres-
sionismo pittorico, dalle cui ricerche par-
te la nostra rivoluzione estetica la quale,
continuandole, se ne allontana fino all’e-
stremo opposto.

In scultura come in pittura non si pud
rinnovare se non cercando lo stile del mo-
vimento, cioé rendendo sistematico e defi-
nitivo come sintesi quello che I'impressio-
nismo ha dato come frammentario, acci-
dentale, quindi analitico. E questa siste-
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matizzazione delle vibrazioni delle luci e
delle compenetrazioni dei piani produrra
la scultura futurista, il cui fondamento
sara architettonico, non soltanto come co-
struzione di masse, ma in modo che il
blocco scultorio abbia in sé gli elementi
architettonici dell’ambiente scultorio in
cui vive il soggetto.

Naturalmente, noi daremo una scultura
d’ambiente.

Una composizione scultoria futurista
avrd in sé i meravigliosi elementi mate-
matici e geometrici che compongono gli
oggetti del nostro tempo. E questi oggetti
non saranno vicini alla statua come at-
tributi esplicativi o elementi decorativi
staccati, ma, seguendo le leggi di una nuo-
va concezione dell’armonia, saranno inca-
strati nelle linee muscolari di un corpo.
~ Cosi, dall’ascella di un meccanico potra
uscire la ruota d’un congegno, cosi la li-
nea di un tavolo potra tagliare la testa
di chi legge, e il libro sezionare col suo
ventaglio di pagine lo stomaco del lettore.

Tradizionalmente, la statua si intaglia
e si delinea sullo sfondo atmosferico del-
Pambiente in cui & esposta: La pittura
futurista ha superata questa concezione
della continuita ritmica delle linee in una
figura e dell’isolamento di essa dal fon-
do e dallo spazio avviluppante invisibile.
« La poesia futurista — secondo il poeta
Marinetti — dopo aver distrutta la me-
trica tradizionale e creato il verso libero,
distrugge ora la sintassi e il periodo la-
tino. La poesia futurista ¢ una corrente
spontanea ininterrotta di analogie, ognu-
na riassunta intuitivamente nel sostanti-
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vo essenziale. Dunque, immaginazione sen-
za, fili e parole in libertd ». La musica fu-
turista di Balilla Pratella infrange la
tirannia cronometrica del ritmo.

Perche la scultura dovrebbe rimanere
indietro, legata a leggi che nessuno ha il
diritto di imporle? Rovesciamo tutto, dun-
que, e proclamiamio I'assoluta e completa
abolizione della linea finita e della statua
chiusa. Spalanchiamo la figura e chiudia-
mo in essa Vambiente. Proclamiamo che
Pambiente deve far parte del blocco pla-
stico come un mondo a sé e con leggi pro-
prie; che il marciapiede puo salire sulla
vostra tavola, e che la vostra testa pud
attraversare la strada mentre tra una ca-
sa e Paltra la vostra lampada allaccia la
sua ragnatela di raggi di gesso.

Proclamiamo che tutto il mondo appa-
rente deve precipitarsi su di noi, amalga-
marsi, ereando un’armonia colla sola mi-
sura dell’intuizione creativa ; che una gam-
ba, un braccio o un oggetto, non avendo
importanza se non come elementi del rit-
mo plastico, possono essere aboliti, non
per imitare un frammento greco o roma-
no, ma per ubbidire all’armonia che Pau-
tore vuol creare. Un insieme scultorio,
come un quadro, non puo assomigliare che
a se stesso, poicheé la figura e le cose de-
vono vivere in arte al di fuori della logica
fisionomica.

Cosi una figura puo essere vestita in
un braccio e nuda nell’altro, e le diverse
linee d’un vaso di fiori possono rincorrer-
si agilmente fra le linee del cappello e
quelle del collo.

Cosi dei piani trasparenti, dei vetri, del-
le lastre di metallo, dei fili, delle luci elet-
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triche esterne o interne potranno indica-
re i piani, le tendenze, i toni, i semitoni di
una nuova realta.

Cosl una nuova intuitiva colorazione di
bianco, di grigio, di nero, puoé aumentare
la forza emotiva dei piani, mentre la nota
di un piano colorato accentuera con vio-
lenza il significato astratto del fatto pla-
stico!

Cio che abbiamo detto sulla linee forze
in pittura (Prefazione-manifesto al cata-
logo della I° HEsposizione futurista di
Parigi; Ottobre 1911) puo dirsi anche per
la scultura, facendo vivere la linea musco-
lare statica nella, linea-forza dinamica. In
questa linea muscolare predominera la li-
nea retta, che ¢é la sola corrispondente alla
semplicita interna della sintesi che noi
contrapponiamo al barocchismo esterno
dell’analisi.

Ma la linea retta non ci condurra alla
imitazione degli egizi, dei primitivi o dei
selvaggi, come qualche scultore moderno
ha disperatamente tentato per liberarsi
dal greco. La nostra linea retta sara viva
e palpitante; si prestera a tutte le neces-
sita delle infinite espressioni della mate-
ria, e la sua nuda severita fondamentale
sara il simbolo della severita di acciaio
delle linee del macchinario moderno.

Possiamo infine affermare che nella
scultura Iartista non deve indietreggiare
davanti a nessun mezzo pur di ottenere
una realta. Nessuna paura ¢ piu stupida
di quella che ci fa temere di uscire dal-
Parte che esercitiamo. Non v’é né pittura,
ne scultura, né musica, né poesia, non v’e
che creazione! Quindi se una composizio-



oq amrﬂm © ortaing adal

Gilse1 srvopa son
visindal svonn s faol)
0191 ib (oigite Ib woasid
Jdusiq ish svitoms ssot sl
oistolos onsiq ap ib
algoftingia it psmol

ot 99! "3&&&%@33@&9-,
m:m 5 mﬁx&ﬁm awoismtod ) sroftiq af
Wb efalasl  swoisizoqs® L olish  ogol
1oy silous ferth Grg (13EY swioti0 Ligint
o sortl sl susviv ohissont stotinas L!

al .soiasaib sxtot-sonil sfisn soitpta a1
6 8l Grsaimoberg grslonans sanil masnp
ulls staabpogeitios sioz sl 5 ads atis sen
ton oy jestaie siloh sirstai giisilquuen
ofrsize ometdosoisd s omsigogqetico
dailsas Hal

sils frsuboos i gou stist souail gl gl
iah o ivilissirq ish. .inigs iluab smoixstisd
cittshont swollor sdolpup omon iggeviss
terstodil 1sq olptuot otuemsigioqaih s
sviw frise glion soull sifzon &l 0991y Ish
-wo99i1 of o1} & Aroleerg ir ;stustiqisqg 9
aism slfeh inoizaotges ofiaftui offsh ftiz
siptaomsbuol flitoves shua sz sl o ait
oigivop ibh &it1aree pileh ofodmia i f1sz
oshom ottpsuidyssm Ish ooail sifah

slis ads oipmriells safal omsizred
gsinnatisibui 9veh gon shaita'l sanilnse
s9aatio ih tog oxssra auazen s Housveb
sbiquta fiig § wiong soweas? Ofine grg
dsb etiven ib oremsY st iy sy sliowp ib
S1tiiq 60 9% ao¥ owsiiiross ods atis'l
4 gofr .eiavoq S ssizga S surilnoa 46
-oixtzoqmon s sz ihoin) !saeixsery ado

s

Jdnot © sansbest of jogiqist

tookiz =




ne sente il bisogno d’un ritmo speciale di
movimento che aiuti o contrasti il ritmo
fermato dell’insieme scultorio (necessita
dell’opera d’arte) si potra applicarvi un
qualsiasi congegno che possa dare un mo-
vimento ritmico adeguato a dei piani o
a delle linee.

Non possiamo dimenticare che il tic-tac
e le sfere in moto di un orologio, che la
entrata o ’uscita di uno stantuffo in un
cilindro, che ’aprirsi e il chiudersi di due
ruote dentate con l’apparire e lo scompa-
rire continuo dei loro rettangoletti d’ac-
ciaio, che la furia di un volante o il tur-
bine di un’elica, sono tutti elementi pla-
stici e pittorici, di cui un’opera scultoria
futurista deve valersi. I’aprirsi e il richiu-
dersi di una valvola crea un ritmo altret-
tanto bello ma infinitamente piu nuovo
di quello d’una palpebra animale!

CONCLUSIONTI:

1. - Proclamare che la scultura si pre-
figge la ricostruzione astratta dei piani
e dei volumi che determinano le forme, non
il loro valore figurativo.

2. - Abolire in scultura, come in qualsia-
si altra arte, il sublime tradizionale dei
soggetti.

3. - Negare alla scultura qualsiasi scopo
di ricostruzione episodica veristica, ma
affermare la necessita assoluta di servirsi
di tutte le realtd per tornare agli elemen-
ti essenziali della sensibilitd plastica.
Quindi percependo i corpi e le loro parti
come zone plastiche, avremo in una com-
posizione scultoria futurista, piani di Te-
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gno o di metallo, immobili o meccanica-
mente mobili, per un oggetto, forme sfe-
riche pelose per i capelli, semicerchi di
vetro per un vaso, fili di ferro e retico-
lati per un piano atmosferico, ecc. ecc.

4. - Distruggere la nobilta tutta lettera-
ria e tradizionale del marmo e del bron-
z0. Negare Pesclusivita di una materia per
la intera costruzione d’un insieme sculto-
rio. Affermare che anche venti materie di-
verse possono concorrere in una sola opera
allo scopo dell’emozione plastica. Ne enu-
meriamo alcune: vetro, legno, cartone, fer-
ro, cemento, crine, cuoio, stoffa, specchi,
luce elettrica, ece. ecc.

5. - Proclamare che nell’intersecazione
dei piani di un libro con gli angoli d’'una
tavola, nelle rette di un fiammifero, nel
telaio di una finestra, v’é piu veritad che
in tutti i grovigli di muscoli, in tutti i
seni e in tutte le natiche di eroi o di ve-
neri che ispirano la moderna idiozia scul-
toria.

6. - Che solo una modernissima scelta
di soggetti potra portare alla scoperta di
nuove idee plastiche.

7. - Che la linea retta ¢ il solo mezzo
che possa condurre alla verginitd primi-
tiva di una nuova costruzione architetto-
nica delle masse o zone scultorie.

8. - Che non vi pud essere rinnovamento
se non attraverso la scultura d’ambiente
perché con essa la plastica si sviluppera,
prolungandosi nello spazio per modellar-
lo. Quindi da oggi anche la creta potra
modellare Uatmosfera che circonda le cose.

9. - La cosa che si crea non ¢ che il pon-
te tra linfinito plastico esteriore e linfi-
nito plastico interiore, quindi gli oggetti
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non finiscono mai e si intersecano con
infinite combinazioni di simpatia e urti
di avversione.

10. - Bisogna distruggere il nudo siste-
matico; il concetto tradizionale della sta-
tua e del monumento!

11. - Rifiutare coraggiosamente qualsia-
si lavoro, a qualsiasi prezzo, che non ab-
bia in sé una pura costruzione di elementi
plastici completamente rinnovati.

UMBERTO BOCCIONI
pittore e scultore

Milano, 11 Aprile 1912.






LE EDIZIONI DEL CAVALLINO, assumendosi
P’impegno di ristampare i manifesti del movi-
mento futurista, introvabili in commercio, han-
no inteso favorire gli studiosi e gli amatori, in
un momento nel quale I’interesse del mondo
artistico & rivolto a un movimento cui si deve
gran parte della vivacith e dell’energia delle
correnti dell’arte contemporanea.

Oggi del futurismo, cioé di certe sue appendici
non propriamente estetiche, molto é caduto nel-
I’ oblio, gran parte & stata travisata o male in-
tesa. Gli studiosi, nei diversi manifesti, potran-
no scoprire con chiarezza le finalita, il modo
di essere e la dinamica del movimento. A tale
principio di conoscenza e di chiarezza le Edi-
zioni del Cavallino intendono contribuire, mentre
la XXV Biennale Yeneziana, nella sala dedicata
al fauturismo, indica alle generazioni giovani
quanto di esso & imperituro.
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