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Metsys est sans conteste un des plus populaires parmi

~ les maitres flamands. Son nom est connu a 1’égal de

celui de Rubens, méme des petites gens, méme de
ceux qui n'ont jamais pu approfondir le caractére
intime de son art, de ceux également qui n’ont jamais
vu une de ses ceuvres. Il jouit parmi le peuple anver-

sois d'une célébrité quasi légendaire, et, de méme

que d’autres figures historiques, il a passé au folklore
local. Les contes puérils, naifs et touchants tramés
autour de I'histoire de sa jeunesse ont pendant long-
temps, caché la vérité historique, et on tatonne tou-
jours dans |'obscurité en voulant définir quelque peu
scn origine et les premiéres années de sa vie.

On a discuté longtemps la question de savoir si
Metsys était né 3 Louvain ou a Anvers. Les docu-
ments qui éclairent ce probleme sont rares. Trente
ans aprés la mort du maitre, en 1561, parait la
Description des Pays-Bas du gentilhomme florentin
Ludovico Guicciardini, qui dit en termes explicites,
que Quentin Metsys est originaire de la méme contrée
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que Thierry (Bouts), de Louvain, et plus loin il
cite Jean Quentin, le fils de Quentin de Louvain.
En 1575, Molanus écrit que Quentin vit le jour en
cette ville.

D’autre part, Dominique Lampsonius dans le
panégyrique sous le portrait gravé sur cuivre par Jean
Wiericx vers 1570, I'appelle Quintius Messius, Ant-
verpianus pictor. Toutefois ceci ne signifie pas néces-
sairement qu’Anvers était le lieu de naissance du
peintre. Mais c’est ainsi que, peu a peu, se forment
les légendes et les contes, les historiens les perpétuent
en reproduisant les erreurs les uns d’apres les autres.
Ainsi Karel van Mander, Fickaert et Alexandre van
Fornenbergh arrivent a croire que Metsys était An-
versois de naissance, une opinion qui fut reprise en
1880 par Max Rooses et en 1883 par F. Jos. van
den Branden et qui, encore longtemps apres eux,
était, pour ainsi dire, généralement admise.

C’est en vain que |’archiviste anversois P. Génard
avait essayé en 1870 de prouver que Quentin était
le fils de Jean Metsys, un forgeron anversois. Par
contre I'archiviste de Louvain Edouard van Even mit
au jour des documents qui prouverent que Quentin
devait étre né a Louvain avant le 10 septembre 1466,
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qu’il était le fils du forgeron de la ville Josse Metsys,
ou-Massys, et de Catherine van Knickhem. Le Jean
Metsys cité par Génard, qui travaillait comme for-
geron pour le compte de la cathédrale d’Anvers (et
a qui on doit attribuer peut-étre le célébre puits anver-
sois) aurait été, non pas le pere, mais bien le frére du
peintre.

Les actes de Louvain font mention de ce Quentin
Metsys jusqu’en 1491, et aussitot apres nous le retrou-
vons dans les registres de la confrérie de St-Luc a
Anvers. De 1a on peut donc déduire qu’en cette
année Quentin quitta Louvain, sa ville natale, pour
se fixer 3 Anvers, c’est-a-dire la ville qui, 3 ce mo-
_ment, était en pleine prospérité et qui était devenue
en Europe occidentale le grand centre du commerce
et de I'industrie, des arts et des sciences.

Ceci est admis assez généralement. Dans son
livie L’ Art en Flandre, paru en 1913, Max Rooses
admet également que la question est résolue en faveur
de Louvain.

Cependant le fait qu'on ne sait absolument rien
au sujet des premicres années d apprentissage du
peintre Metsys a fait naitre des légendes naives qui
ont dii compenser pendant longtemps les authentiques
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documents qui faisaient défaut, et ce sont ces légendes
qui, depuis le XVIle siecle jusqu’a nos jours, ont
survécu dans la bouche du peuple.

Van den Branden dans son Geschiedenis der Ant-
werpsche Schilderschool répéte encore comme faits
historiques ces contes touchants, d’aprés lesquels Met-
sys aurait exercé tout d’abord le métier de son pére,
c’est-a-dire celui de forgeron. On lui attribue ainsi
le couvercle en fer forgé des fonts baptismaux de
I'église St-Pierre 3 Louvain, cu bien le puits en fer
au Marché au Lin a Anvers.

Comme le raconte Karel van Mander : « ......
étant encore forgeron, Quentin s’éprit d’une belle fille
que courtisait également un peintre; mais la fille pré-
férait la personne de Quentin, 4 son métier, et souhai-
tait tout bas que le forgeron efit été le peintre et
celui-ci le forgeron. Quentin, I"ayant compris, aban-
donna I’enclume, saisit les pinceaux, et s’adonna avec
jole a la peinture pour conquérir sa belle. »

Une autre légende, parfois mélangée i la premiére,
raconte que Metsys, étant devenu malade, ne pouvait
plus exercer le lourd métier de forgeron, et se serait
mis a peindre des « sanctjes » (images saintes), éga-
lement pour subvenir aux besoins de sa vieille mére.
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(Anuers, Musée).

La Vierge.
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Tous ces beaux contes ne reposent sur aucun fait
historique, ils ne font que prouver la grande popula-
rité dont jouit Metsys. Jamais celui-ci n’a manié le
marteau de forgeron. Les fonts baptismaux de Lou-
vain sont probablement I'ceuvre de son pere Josse
Metsys, et la célebre pompe anversoise est d’'un ou-
vrier inconnu (Jean Metsys?).

Le biographe des peintres néerlandais, Karel van
Mander (qui ne recueillit ses renseignements qu’au
XVlle siécle et la plupart du temps de traditions
orales), raconte dans son Schildersboek encore une
autre légende : Quinten Metsys apprit la peinture
sans maitre! Ceci non plus n’est pas admissible.

Nous ignorons le nom de celui qui I’a initié aux
secrets de I’art, mais nous savons une chose : c’est
que Thierry Bouts était, sinon le véritable maitre,
tout au moins un des premiers artistes qui exercérent
une influence sur Metsys. Thierry Bouts habitait
Louvain. Une Madone qui se trouve au Musée de
Bruxelles et qui est considérée comme étant une des
ceuvres les plus anciennes de Metsys, montre dans
une des fenétres les armoiries de Louvain.

Se basant sur des données de style, sur des dates et
méme sur des probabilités peu stables, on a nommé

o ' 21




. comme maitre de Metsys d’une part un certain
Hubert Steurbout qui en 1454 devint peintre de
la ville de Louvain, et d’autre part le fils de Thierry
‘Bouts, Albert Bouts, qui était plus 4gé que Metsys
ide 10 ans a peu preés.

- Les deux hypotheses sont. plausibles. En effet,
ion peut admettre que le jeune Quentin aurait appris
le métier de peintre chez Steurbout, qui était chargé
d’organiser les processions de Louvain, de peindre
les blasons, écus, guirlandes, statues et tables d’autel,
enseignes, banniéres, etc. D’autre part, il est tout
aussi possible qu’Albert Bouts ait enseigné a Metsys
T'art de son pére Thierry. Sans doute, il mérite
d’étre mentionné que la distance qui sépare I'ceuvre
de Quentin Metsys, par exemple, du grand et beau
Calvaire d’Albert Bouts du Musée de Bruxelles,
n’est pas aussi grande que celle existant entre ce
tableau et I'art de Thierry Bouts.

Un fait est certain, c’est que l'affirmation du
brave van Mander, suivant laquelle Quentin Metsys
apprit la peinture sans maitre est fausse. Les régles
séveres des confréries, d’apres lesquelles tout apprenti
idevait faire un stage /dans I'atelier d’'un maitre,
n’avaient perdu que trés peu de leur rigueur durant
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les premiéres années de la Renaissance. Et Metsys
montre, méme dans ses premiéres ceuvres, une si
grande habileté technique, qu’il est impossible de
croire qu'elle n’ait pas été cultivée par un maitre.
S’il en était autrement, il n’aurait certes pas pu étre
admis comme franc-maitre a la confrérie de St-Luc
en 1491 déja, donc a I'dge de 25 ans a peu prés.
En 1495, il accepte son premier éleéve, Ariaen,
et en 1501 un second, Willem Muelenbroec.

Il est donc certain que Metsys est venu de bonne
heure & Anvers. Déja I'année aprés son admission a
la confrérie de St-Luc, il épouse Aleida van Thuylt
qui lul donne six enfants et meurt,en 1507.

En 1508, il se remarie avec Catherine Heyns,
dont il eut dix enfants, deux de ceux-ci, Jean et
Corneille occuperont eux-mémes une place assez
importante dans ['histoire de I’art anversois.

En 1503, il peint pour le licencié Gonzales, con-
seiller du roi d’Espagne Ferdinand et de la reine
Isabelle, une piece d’autel consacrée a St-Jean-Bap-
tiste, une ceuvre que C. Justi découvrit en 1887
dans une chapelle de 'église San Salvador 4 Valla-
dolid en Espagne et qui semble annoncer les grands
tryptiques de Metsys. L’inscription dit que Gonza-
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lés et sa femme avaient fait orner la chapelle de
leur mieux, ce qui peut étre considéré comme une
preuve que le jeune maitre était, a ce moment déja,
favorablement connu a I’étranger.

Mais c’est en 1509, qu'il acheve sa premiere
ceuvre importante, c’est-a-dire le tryptique de La
Légende de Ste. Anne (Musée de Bruxelles). A
partir de ce moment sa vie se développe dans une
activité féconde mais paisible, dans une atmosphére
de beauté et de calme bonheur.

Son image nous a été conservée dans un portrait

gravé sur cuivre par Jean Wiericx d’aprés un por- -

trait peint par Metsys lui-méme et que le maitre
offrit a la confrérie de St-Luc, il y resta jusqu’a la

fin du XVIIle siecle.

Dans ce portrait nous retrouvons ['homme tel qu’il
se révéla dans son ceuvre et tel qu'il nous apparait
dans les quelques rares détails qui nous soient con-
nus de sa vie. Il s’y est représenté sous les traits
d’'un homme d’une quarantaine d’années, une ex-
pression douce, un peu molle méme, dans les traits
maigres, un léger sourire sur les levres et une tristes-
se un peu sceptique dans le regard. La téte fine et
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Berlin, Musée .

(Fragment)

Sainte Madeleine en pleurs.
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Anvers,

(

Sainte Madeleine.
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maigre est encadrée de cheveux plats qui sortent du
simple bonnet.

Ce portrait est-il la cause, en méme temps que les
légendes poétiques, que certains écrivains, comme van
den Branden, par exemple, ont dépeint Metsys com-
me un réveur languissant, romantique et mélancoli-

que?

Pourtant il parait qu’il n’a nullement été ainsi.
L’époque n’était pas propice a la création de telles fi-
gures, et Metsys se montire en tout comme un homme
de son temps. En réalité, il est la personnification de
cette jeune et nouvelle période, joyeuse, saine, pleine
de vie et d’activité, de cet Anvers renaissant, la ville
qui s enrichit dans sa fraiche jeunesse et qui ouvre a
ce moment une nouvelle civilisation.

Sain et plein de force, pieux sans exaltation mais
en méme temps accessible aux plaisirs terrestres, tel
nous apparait Metsys. Les quelques détails qui nous
sont connus de sa vie, nous le montrent comme un
homme paisible, un pére de famille inquiet du bien=
étre de ses enfants, travaillant dans la pleine conscien-
ce de ses forces, goiitant la beauté sous toutes ses
formes.

27




Dans sa belle demeure « De Simme » (la Gue-
non) qu’il avait achetée en 1519 dans la rue des
Tanneurs, il recevait les grands peintres tels que :
Albert Diirer, Lucas de Ieyde, Hans Holbein, et
parmi ses amis il comptait d’autres beaux esprits de
son temps, comme |’humaniste anversois, secrétaire
de la ville, Petrus Aegidius ou Pierre Gilles, le phi-
losophe anglais Thomas Morus, I'auteur d’'Utopia
qui I'appella « Quintine o veteres novator artis... »
et le grand philosophe hollandais Frasme. Il peignit
leur portrait et ils le louérent dans leurs écrits. 11 est
certain que ces penseurs de ]a Renaissance ont exer-
cé une influence sur sa philosophie et sur son art.

C’est un homme d’une culture artistique générale.

Van Mander écrit qu’il était « grand musicien »
et Alexandre van Fornenbergh, un autre biographe
de Metsys dit : « Je me rappelle avoir appris en ma
jeunesse qu’il fut un grand amateur de l'art de la
Rhétorique, qui fut pratiquée activement a cette épo-
que ».

Peintre, poéte, musicien, sculpteur peut-étre, il est
un de ces rares artistes néerlandais qui restent tout
a la hauteur de la vie intellectuelle de leur époque,
et ainsi il est un de ces génies particuliérement uni-

28




S T e

\\";

m!\~<

versels, tels que la Renaissance italienne et la Renais-
sance flamande nous en ont tant donné.

En 1521, Metsys s’installa dans la rue des Arba-
létriers dans une maison avec jardin qu’il nomma
« St-Quentin » et qu’il aménagea tout a fait & son
propre goiut. A en juger d’aprés la description de
van Fornenbergh, les peintures murales que Metsys
y acheva en 1528 étaient déja congues dans un style
de la Renaissance, qui avec ses « putti » nus et ses
figures allégoriques était déja trés éloigné de celui de
ses ceuvres plus anciennes.

Ainsi nous voyons qu’a la fin de sa vie Metsys
fit encore un effort pour s’adapter a 'art qui allait
naitre. : :

Cependant, autour de lui le monde subissait une
profonde transformation et le vieux Maitre diit se
sentir plus ou moins dépaysé au milieu de la Réforme
déja agitée. Son fils Jean se joint aux hérétiques et
dans son art aussi celui-ci, comme la plupart des pein-
tres du moment, suit le nouveau courant soumis a
I'influence italienne.

Metsys mourut en 1530, entre le 13 juillet et le
16 septembre, il fut enterré au cimetiére de Notre-
Dame.
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Cependant sa gloire commencgait a se lever dés le
XVlle siecle, au temps du Baroque qui rejetait pour-
tant toutes les conceptions de ’ancien gothique. Fi-
ckaert, I'écrivain-éditeur, lui consacra en 1648 un
panégyrique dithyrambique, son « metamorphosis ofte
wonderbare veranderingh ende Leven van den ver-
maerden M. Quinten Matsys ».

En 1658 le peintre rhétoricien Alexandre van
Fornenbergh décrivit sa vie et son ceuvre dans un pe-
tit livre qu’il intitula pompeusement, dans le style
emphatique de I'époque, « Den Antwerpschen Pro-
theus ofte Cyclopshen Apelles, dat is het Leven ende
konstrijcke Daden des uyt-nemenden ende hoogh-be-
roemden M. Quinten Matsys. » Rubens possédait
dans sa collection un portrait peint par Metsys. Et
I’avisé collectionneur, homme de gofit raffiné et Mé-
cene anversois qu’était Corneille van der Gheest,
comptait dans sa collection de nombreuses ceuvres du
Maitre, pour qui il avait une vénération particuliére
et A la gloire duquel il contribua beaucoup.

C’est lui en effet qui, en 1629, fit placer au pied
de I'église Notre-Dame a Anvers la plaque commé-
morative en pierre, avec le portrait du Maitre, et
sur Jaquelle on lit encore aujourd’hui : Connubialis
amor de mulcibre fecit Apellem.
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A la fin du XVe et au début du XVTe siecle I'art
flamand se développe, tandis que se produit une révo-
lution dans les conditions économiques et qu’une nou-
velle direction se manifeste dans les tendances intel-
_ lectuelles générales. C’est la période de transition,
pendant laquelle I'éclat du moyen age s’éclipse com-
plétement et que celui de la Renaissance jette ses pre-
- miers rayons.

Jusque-1a Bruges® était le grand centre de culture
des Pays-Bas. Riche et florissante par son commer-
ce et son industrie, cette ville était devenue I'asile de
tous les grands artistes qui venaient y rechercher la
faveur des fastueux ducs de Bourgogne. Sous cette
influence mondaine, I'individualisme et le rationalisme
allaient supplanter la scolastique médiévale. L’art
n’était plus celui de la communauté, il devenait I’ex-
pression individuelle de I'artiste qui se libére de la
discipline théologique et s’éléve au-dessus de la masse.
Au XVe siecle, ce n'était plus I'idée divine qui
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domine I’art, la vie terrestre, la beauté de la nature et
de ’homme allaient inspirer I'artiste dans son ceuvre.

C’est I'art de Jean van Eyck, réaliste par excellen-
ce, peintre fidele et amoureux des formes et des cou-
leurs; celui de Roger van der Weyden, interpréte
fervent des profondes émotions; de Hugo van der
Goes, sachant disposer ses compositions grandioses
dans une orchestration équilibrée et pleine de lumiére,
sachant rendre déja I'état d’ame et I’atmosphere d’un
paysage; de Thierry Bouts au réalisme discret
et sévére, de Hans Memlinc le peintre de I’ aristocratie
de Bruges, bourgeoise, raffinée et élégante, de la cité
encore riche et fastueuse.

Mais Ie centre de la culture flamande allait se dé-
placer. Bruges tenant fortement a sa législation com-
merciale, médiévale et protectioniste, ne sut pas s’a-
dapter aux jeunes conceptions de liberté et d’indivi-
dualisme et perdit son rang de premier port mondial
de I'Europe. Anvers au contraire célébra la liberté du
commerce, ouvrit largement son port et ses portes, et
devint un champ fécond pour toute initiative person-
nelle et audacieuse. Entretemps 1'école brugeoise
rayonna avec un dernier éclat dans I'ceuvre de Gérard
David et de Jean Provost. Mais bien plus encore que
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L’adoration des Mages. (Paris, Collection Kakn).
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Memlinc, ceux-ci montrérent les symptomes d’une
nouvelle conception dans Iart, qui allait s’adapter len-
tement mais strement a celui du Quattrocento ita-
lien. A partir de ce moment nous devrons suivre les
lignes de I’évolution de I'art flamand a Anvers, qui
va se développer avec une rapidité extraordinaire dans
tous les domaines. C’est dans ce milieu de vie intense,
fécond, riche et brillant, que s’accomplit définitive-
ment la révolution des conceptions esthétiques. De
méme que la piété perdit son caractére rigoureusement
scolastique, de méme que la science se libéra du joug
théologique, de méme [’art devint plus mondain sous
I'influence de I"humanisme.

Ce qui s’était déja annoncé par des manifestations
1solées dans I'art au XIVe siecle, ce qui se pronon-
cait avec plus de force dans celui des réalistes du
XVe siecle, atteignit au XVlIe siecle son expression
définitive. L’art n’est plus au service de I'Eglise.
[’élément profane conquiert sa place, se développe
non seulement comme un genre indépendant, mais
pénétre jusque dans les sujets purement religieux. La
“production artistique du XVle siécle ne comprend
pas uniquement les peintures d’église, mais au moins
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autant de portraits, représentations de la vie journa-
liere, projets décoratifs, etc.

Ces nouveaux courants se font pressentir chez les
peintres du XVe siecle mais c’est dans 'ccuvre de
Quentin Metsys, la premiére grande personnalité de
I'école anversoise du X Ve siécle, qu’ils s’annoncent
clairement pour la premiere fois.

Aucune période n’est si obscure que celle du dé-
but de cette école. Tout d’abord elle doit étre mise
en rapport avec I'activité de toute une série de pein-
tres non-anversois, qui se rattachent encore partielle-
ment aux conceptions du XVe siécle. Cette produc-
tion est tres considérable.

Un nouveau zéle anime les artistes de cette période
de transition. L.e développement économique a égale-
ment eu comme conséquence un commerce plus inten-
se entre tous les pays civilisés, et plus fréquemment et
plus facilement qu’auparavent les artistes se déplacent
d’un centre a I'autre. Des maitres de moindre impor-
tance comme Juan de Flandes, Jean Josse de Calcar,
qui (le dernier certainement) étaient en rapport avec
les artistes des Pays-Bas méridionaux, Metsys entre
autres, répandent a I’étranger les conceptions de I’éco-
le néerlandaise.
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A Bruges méme travaillent encore, a coté de Da-
vid et de Provost, le Maitre du Livre d’'Heures de
Dresde, Simon Bening et le Maitre de Marie de
Bourgogne, 3 Malines le Maitre de la confrérie des
arbalétriers de Malines; a Bruxelles Colyn de Coter
et le Maitre de la Légende de Marie-Madeleine.
Tous ils continuent, avec beaucoup moins de talent,
la tradition des grands peintres du XVe siécle, mais
en méme temps ils portent une marque personnelle
qui leur est propre, et il n’est pas rare de constater
qu’ils apportent dans I’évolution un élément nouveau,
comme par exemple ces peintres bruxellois, qui, sous
I'influence peut-étre de I'industrie locale des tapisse-
ries, montrent une tendance vers une mise en page
plus décorative.

A Anvers méme on peut remarquer a la fin du
XVe siécle, une certaine activité artistique. C’est la
que travaillent entre autres le maitre de Hoogstrae-
ten, le maitre de Francfort, Gosewyn van der Wey-
den.

De toutes les villes des Pays-Bas des peintres
viennent se fixer 3 Anvers et y ouvrent des ateliers
importants et fort fréquentés. Ainsi entre autres Lié-

vin van Laethem, de Gand; Henri van Cleef, Gilles
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van Everen, Simon van Haarlem, Jacques Loombard,
de Mons, Antoine van der Heyden, Jean Snel, Jac-
ques Thonis, Henri et Jean van Weluwe, Aerd Ter-
linck, Jean de Coninck.

C’étalent des personnalités médiocres, sans doute,
mais qui ont leur importance, puisqu'ils ont contribué
dans une certaine mesure a préparer la naissance des
chefs-d’ceuvre de Metsys.

Metsys, venu de Louvain & Anvers en 1491, resta
plus ou moins dans I'obscurité pendant les premie-
res années et c’est un fait bien remarquable que la
confrérie de St-Luc a Anvers, s’adressa au bruxellois
Colyn de Coter, lorsqu’en 1493 elle fit exécuter des
peintures murales dans sa chapelle.

S’il est vrai qu’on sait peu au sujet des années de
jeunesse de Metsys de méme on sait peu, ou pres-
que rien, au sujet de ses premiéres ceuvres.

Parmi sa premiére production on compte deux
Madones au Musée de Bruxelles (n. 540 et 643),
toutes deux, croit-on, peintes a Louvain. Elles appar-
tiennent encore entierement au style de la fin du XVe
siecle, et en méme temps qu’une certaine parenté avec
les ceuvres d’Albert Bouts, on y apercoit des rémi-
niscences de I’art de Van der Weyden, et phis encore
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La légende de sainte Anne, (Triptyque, panneau central).

(Bruxelles, Musée royal).
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La légende de sainte Anne. (Volet).
Offrande de Joachim.

(Bruxelles, Musée royal).
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de celui de Memlinc. La profondeur tragique de
Van der Goes parait étre restée étrangére au jeune
Metsys, et dans son ceuvre précoce il tend plus a un
réalisme d’'un charme gracieux que d’une sensibilité
saisissante.

Mais je le répete, la premieme activité de Metsys
nous est pour ainsi dire inconnue. On n’est fixé défi-
nitivement pour aucune ceuvre, et plus d’'un tableau
que les historiens d’art attribuent & Metsys, sera peut
étre prouvé, un jour ou |'autre, étre d’'une autre main.

Ceci est entre autres le cas pour une Madone au
musée de Lyon, que Friendlander attribue avec une
certitude absolue & Metsys, ainsi que celles de Bru-
xelles. Mais c’est avec raison que feu Paul Busch-
mann a fait remarquer que cette Madone « est plus
mievre, plus figée qu’aucune figure que I'on connait
de Metsys; le décor trahit un esprit et un gotit plus
frivoles : les putti et les anges, malgré tout leur charme
ont des gestes saccadés et gauches. Les similitudes que
présente cette peinture avec le Quentin Metsys que
nous connaissons sont en somme assez superficielles et
ne résistent pas a une analyse plus serrée; nous n'y
trouvons rien qui puisse faire anticiper les qualités
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maitresses et constantes de [’artiste, rien de sa gran-
deur, de son style, de son état méme.

Et Buschmann ajoute cette Madone a quelques
autres ceuvres qu’il attribue a un artiste inconnu dont
le style s’écarte considérablement de celui de Met-
sys, quoiqu’il doive étre considéré comme ayant tra-
vaillé dans son temps et dans son entourage.

Un tableau qui aurait pu nous renseigner sur la
premiére période de Metsys ne nous est connu que
par une gravure sur cuivre par Antoine Wiericx avec
la souscription M. Quinten Matsys inventor, St-Luc
peignant le portrait de la Vierge, une gravure deve-
nue aujourd’hui extrémement rare.

Le tableau fut peint par Metsys pour la confrérie
de St-Luc d’Anvers. Il parait que tres tot il ait été
perdu. En 1602 déja, Martin de Vos offre a la con-
frérie des peintres une semblable représentation. L’in-
ventaire du marchand anversois Signor Pompeo Pe-
trobelli, mort en novembre 1653, mentionne, d’apres
van den Branden, 2 ceuvres de Metsys « une image
de Marie avec I'enfant Jésus par Maitre Quentin »
et « une peinture de St-Luc faisant le portrait de la
Sainte Vierge » également « par Maitre Quentin ».
Depuis lors on ne retrouve plus aucune trace du ta-
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(Volet).

La légende de sainte Anne.

(Bruxelles, Musée royal).

.

La mort de sainte Anne
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La légende de sainte Anne.
Joachim et Anne.

(Volet).
(Bruxelles, Musée royal).



bleau.L.a gravure de Wiericx nous apprend cependant
I'un et 'autre au sujet du style des premiéres ceuvres
de Metsys. Il est certain qu'il faut laisser beaucoup
de choses pour le compte du graveur du XVle sie-
cle, comme par exemple ['architecture de style Re-
naissance, avec ses colonnes classiques, ses petites
figures nues et ailées, ses motifs caractéristiques. Mais
les personnages sont sans doute gravés directement
d’apres les modéles de Metsys. Ils ont encore beau-
coup de la calme gravité du XVe siécle, qui, au temps
de Wiericx, n’était déja plus 2 la mode.

La composition avec son parallélisme des figu-
res rappelle celle de Roger van der Weyden. Le jet
de draperies des vétements est anguleux et lourd.
Le type de St-Luc est bien individuel avec ses traits
durs et son nez aquilin énergique, mais la Vierge
et I'enfant Jésus sont encore conventionnels. Metsys
se montre ici encore dépendant, fortement sous |'in-
fluence de ses prédécesseurs du X Ve siécle et ce n’est
qu’avec peine que nous pouvons apercevoir quelque-
chose de ce qui le caractérisera pleinement dans ses
ceuvres ultérieures.

En étudiant attentivement cette ceuvre et d’autres
plus jeunes de Metsys a comparer avec quelques ta-
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blealix nés dans I'entourage immédiat de Thiery
Bouts ou sous son influence, on aboutirait certaine-
ment a cette conclusion que Metsys, dans cette pre-
miere période, se rattache encore trés étroitement a
'école de Louvain du XVe siecle.

Un autre tableau est considéré comme étant une
ceuvre de jeunesse de Metsys, c’est-a-dire le St-Chris-
tophe au musée d’Anvers (n. 29). Ici également,
les souvenirs de la fin du XVe siécle sont encore
vivaces, mais les contrastes simples, quoique vigou-
reux entre 'ombre et la lumicre, le coloris plus cou-
lant, I'effort sensible, quoiqu’encore timide, a créer
plus de mouvement, font de ce tableau un avant-
coureur de I'art du XVle siécle.

C’est avec raison que les historiens d’art se sont de-
mandés pourquoi les ceuvres de Metsys d’avant 1508
environ sont si rares, alors que a partir de cette année
'activité du maitre devient tout a coup trés féconde
en chefs-d’ceuvre, grands et petits, mais toujours par-
faits. C’est en vain qu’on cherche ces ceuvres qui
constitueraient le chainon logique entre les ceuvres de
jeunesse, citées plus haut, et les grands tableaux d’au-
tel de plus tard. L’explication semble bien trouvée
dans le fait que selon toute probabilité, Metsys tra-
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vaillait pendant ces années a des projets de tapisseries.
Différents produits des manufactures bruxelloises de
1490 environ a 1500 sont exécutés, croit-on, d’apres
des esquisses de Metsys, comme entre autres les quin-
ze tapis de la cathédrale d’Aix-en-Provence, qui re-
présentent des scénes de la vie de Jésus.

Cependant le Salvator Mundi et la Vierge au
Musée d’Anvers, (n. 241 et 242) et les mémes re-
présentations a la National Gallery & Londres (n.
295) ont pris naissance a cette époque de transition.
Ceux de Londres sont plutét faibles, peut-étre méme
des copies, tandis que ceux d’Anvers sont encore plus
apparentés a Albert Bouts.

Mais entre les années 1508 et 1511 Metsys se
montre tout a coup dans la pleine possession de sa
supériorité, dans les deux grandes pieces d’autel que
nous possédons de lui : La Légende de Ste. Anne
(Musée de Bruxelles n. 299) et la Pieta (Musée
d’Anvers n. 245-249). '

La Légende de Ste. Anne fut commandée en 1507
a Metsys par la confrerie de Ste-Anne de Louvain,
pour étre placée dans sa chapelle a I'église St-Pierre.
Le panneau du milieu représente la Ste. Vierge avec
I'enfant Jésus, assise sous un portique a coupole, a

49




coté d’elle Ste. Anne, et groupés autour, assis ou de-
bout, les membres masculins et féminins de la Ste-
Famille.

Le panneau de droite représente, d’apres I'évan-
gile de Jacques le Mineur, comment Joachim de Na-
zareth et Anne de Bethlehem, partagerent leurs biens
entre le temple, les pauvres et les pelerins, et ne gar-
dérent qu’un tiers pour eux-mémes.

Joachim debout et Anne agenouillée se trouvent a
I'avant-plan. Le grand-préire recoit le coffret avec les
bijoux et I'acte de donation. Derriére lui, deux per-
sonnages lisent un autre document, tandis qu’a I'ar-
riere-plan un clerc est debout, lisant dans un livre.
Plus loin encore on voit une petite scéne ou Joachim
et Anne partagent des joyaux entre les pauvres.
Par la fenétre on a la vue sur une ville avec une tour
gothique qui présente quelque ressemblance avec la
tour de Notre-Dame a Anvers. Sur un soubassement
on lit :

QUINTEN METSYS SCHREEF DIT, 1509)
(Quentin Metsys écrivit ceci, 1509)

Le volet gauche représente comment, vingt ans
apres, l'offre de Joachim est refusée avec indignation
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L’ensevelissement,

(Triptyque, panneau central).

(Anvers, Musée).
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L’ensevelissement.

Salomé.

(Volet),
(Anvers, Musée).



par le grand’prétre, parce que c’était une honte que
Joachim resté sans enfants, et n’ayant pas su faire
augmenter le peuple de Dieu, offrit un sacrifice au
Seigneur qui avait imprimé sur lui ]a marque de sa
malédiction. Parmi les personnages a I’arriére-plan, il
y en a un, jeune homme imberbe, qui est considéré
par certains écrivains comme étant le portrait de
Quentin Metsys lui-méme.

Au revers des volets est représenté, a gauche, I’an-
ge qui annonce a Joachim la grossesse d’Anne, et a
droite, la mort de Ste. Anne.

Dans cette ccuvre beaucoup de choses rappellent le
XVe siecle : la composition avec le parallélisme des
figures, 'expression de la forme et du mouvement,
tout cela est encore apparenté 3 Memlinc et & David.
Mais, par contre ce qui nous frappe c’est une con-
ception beaucoup plus large de I'espace, avec plus
de profondeur et plus d’air. Dans le panneau du
milieu les figures de la Vierge et de Ste. Anne, avec
leur expression quelque peu éthérée, font encore beau-
coup penser 3 Gérard David. Mais dans les figures
de Marie Salomé et de Marie Cléophas il y a une
mondanité, un charme profane, qui se rapproche de
I'art italien par I'ovale fin des visages et les formes

53




doucement modelées, par les bijoux et les vétements

- somptueux. Eit ce qui trahit aussi une influence italien-
ne c’est le paysage avec ses perspectives bleuatres et
ses rochers montagneux, c’est aussi |’architecture dans
le style de Brunelleschi. :

Tout ce qui dans I'art du XVe siécle entravait
I'impression d’unité, la conception parfois assez seche
de la couleur et de la composition, a disparu et a fait
place a une fine diversité, mais aussi & une unité in-
dissolluble.

Ici toutes les parties contrlbuent a I'action de I'en-
semble. Le coloris”est tendre, la composition mobile
et en rapport avec I'entourage. De la simplicité pres-
que naive des premiers peintres de panneaux fla-
mands, de la miniature, 'art chez Metsys tend vers
des problémes plus compliqués, vers une accumula-
tion de motifs, vers une plus grande virtuosité.

Malgré les réminiscences de l'art précédent, la
Légende de Ste. Anne présente plus de mouvement et
de sentiment humains. Dans certaines parties, comme
dans L'offre de Joachim refusée, se remarque déja
clairement quelque chose du faste pompeux du
XVlle siécle, quelque chose qui fait pressentir Ru-
bens. La légende de Ste. Anne, et toute I'ceuvre sui-
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vante de Metsys, clot une période et est déja par-
tiellement le début d’une ére nouvelle. Au début du
XVle siecle Metsys résume tout ce que ces prédé-
cesseurs ont atteint et en méme temps il prédit I'ave-
nir dune facon non équivoque. Certaines figures
font penser a van Eyck, 2 van der Weyden; a van
der Goes, également 2 Memlinc et 2 David. Mais
ils témoignent d’une plus grande tendresse et d’'un
sentiment plus subtil. Et dans d’autres parties, riches
et luxueuses d’or et de brocart, on lit I’annonce de la
splendeur d’'un Rubens. Chez les peintres du XVe
siccle Taction des figures était encore comme dans
un réve, ils sont enfermés dans la ferveur de leur sen-
timent religieux et sans grand sentiment humain. De
van Eyck, par van der Weyden, van der Goes, Bouts,
jusqu’a Memlinc et David, I'art,va d’une gravité pres-
que divine 3 un réalisme plus humain. Mais Metsys
est le premier qui apporte une beauté plus figurative,
une beauté qui n’agit pas seulement sur le sentiment,
mais également sur 'ceil, qui exprime les émotions
par la beauté harmonieuse des lignes et des couleurs.
Ses personnages acquiérent une nouvelle beauté émo-
tive par la grace du maintien, I’élégance de la sil-
houette, la souplesse du mouvement.
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Sa sensibilité est d’un genre plus humain, elle n’est
plus si élevée que chez van Eyck ou chez van der
Weyden, mais elle parle plus doucement et plus di-
rectement a |’Ame.

Cette force émotive se développe encore plus dans
son Calvaire, conservé au musée Mayer van den
Bergh a4 Anvers, une ceuvre qui a souvent été copiée
et interprétée par des contemporains ou des succes-
seurs immédiats.

M. le Prof. G. Hulin de Loo, le grand historien
d’art belge, I'appelle 3 Juste titre « une ceuvre ca-
pitale du maitre, surtout en ce qui concerne le paysa-
ge ». Celui-ci en effet est remarquable par sa profon-
deur extrémement pittoresque, sa construction savante
des plans, I'athmosphére brumeuse de ’horizon bleu.
Et ici Metsys se révele étre celul qui réalise, apreés
van der Goes, un progres considérable dans I’évolu-
tion du paysage flamand. Mais c’est pour la premig-
re fois aussi qu'il parle un langage touchant, plein de
sens profond et humain.

La figure du St-Jean est comme bouleversée par
une douleur intérieure, retenue et digne, la Ste. Ma-
deleine, accroupie au pied de la croix, est une person-
nification tragique du désespoir, la Vierge, I'image
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L’ensevelissement. {Volet).

Saint Jean dans I'huile bouillante,

: (Anvers, Musée).
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L ensevelissement.

Saint” Jean-Baptiste.

(Volet).
(Anvers, Musée).
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de la douleur méme, comme abimée dans son chagrin,
comprimant & deux mains son cceur douloureux. Et le
Christ, fin et nerveux, mourant sur la croix, porte
dans ses yeux défaillants et autour de ses leévres lasses
Iexpression touchante de mort paisible. Metsys atteint
déja quelque saisissant tragique qu'il développera
avec un sentiment subtil dans son chef-d’ceuvre in-
comparable, la Pieta au Musée d’Anvers.

Cette ceuvre lui avait été commandée en 1508 par
la Gilde anversoise des charpentiers, elle fut achevée
en 1511. Dans le cours des années elle fut endomma-
gée & plusieurs reprises, entre autres, au volet gau-
che, qui a été assez notablement repeint. Mais ceci
n'a pas entamé la beauté poignante de I'ceuvre, et
c’est avec raison qu’on reconnait universellement que
Metsys atteignit ici & la plus haute expression de son
art. Cette ceuvre est un des grands chefs-d'ceuvre
universels, non seulement de notre propre art néer-
landais, mais de I’art de tous les temps et de tous les
pays, par la profondeur saisissante et pathétique,
expression élevée ci dramatique, le sentiment reli-
gieux, d'une rare finesse, que Metsys a su donner a
sa représentation du « Drama Christi ».
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Dans cette composition il réalise une merveilleuse
unité malgré que toute la gamme des sentiments: [’im-
mense douleur, la profonde tristesse, ’affliction dou-
loureuse, I'inquiétude anxieuse, la pitié et I’émotion,
se retrouve sur les visages des divers acteurs du drame.

Avec une psychologie subtile, ces émotions s'ex-
priment d'une facon toute différente; chez les hom-
mes d'une maniére plus réservée et comme dévorant
intérieurement, chez les femmes, éclatant plus exté-
rieurement dans un flot de larmes.

‘Tout se range d'une facon harmonieuse autour du
point culminant ol se concentre Iattention, dans cet-
te image sublime de la mort, cette noble expression
de résignation, le visage purifié par la souffrance, le
corps du Christ, fréle, pale comme de I'ivoire, peint
avec réalisme, sans doute, mais sans aucune brutalité
blessante. En méme temps un rythme de lignes, no-
bles et pleines d’expression, comme n’en ont atteint
que tres rarement les plus grands maitres.

En méme temps nous voyons qu’ici, comme dans
'art du Quattrocento italien, 1’élément profane ac-
quiert sa place dans I'art flamand, 3 c6té de 1’élé-
ment élevé et purement religieux : au fond de la sce-
ne dramatique apparaissent les petites figures pro-
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salques de quelques servantes qui balaient conscien-
cieusement le sol du tombeau, et sur le Golgotha les
ouvriers se reposent un moment : 'un enléve ses sou-
liers, I'autre casse la crofite.

Cette opposition entre le religieux et le profane
frappe également dans les volets.

Autour de la figure ascétique et pleine de ferveur
religieuse de St./ean dans [ huile bouillante sont grou-
pés, outre I'empereur Domitien et sa suite, une mul-
titude de types populaires. Les boureaux y sont repré-
sentés d'une facon réaliste, types shakespeariens,
cruels et hargneux, avec a c6té d'eux, la cruche a
laguelle est suspendue la taille du tavernier, un gamin
curieux est grimpé dans I’arbre.

Dans 'autre volet, ol Salomé apporte a Hérode
la téte de St-Jean-Baptiste, dans un décor qui nous
donne une image suggestive des intérieurs aristocrati-
ques au X Ve siecle, les musiciens sur la galerie sont
des hommes du peuple d’une rude jovialité, qui for-
ment un contraste frappant avec le groupe raffiné du
jouisseur Hérode, de la cruelle Hérodiade et de
la Salomé féline.

L’étude approfondie de tous les traits caractéristi-
ques de ce chef-d’ceuvre nous apporte la preuve que,
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avec la Légende de Ste. Anne il constitue la fin, la
~conclusion d’une période dans I'évolution de I'art
flamand. Le réalisme des peintres du XVe siscle,
appelés si injustement « les primitifs », a porté ses
fruits. Il forme avec le colorisme spécifiquement fla-
mand dans I'ceuvre de Quentin Metsys une nouvelle
expression, dans laquelle se trouve également le ger-
me de I'évolution suivante, I'art de la seconde moitié

du XVlIe et méme de celui du XVlle siécle.
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L.’ensevelissement.

Saint Jean |'Evangéliste.

(Volet).
(Anvers, Musée).
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Portrait d'un chanoine. (Vienne, Musée Liechtenstein).
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Portrait d"un vieillard. (Cosmo di Medici ?)
(Pcr’s, Collection André).
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Portrait de Jehan Carondelet.

(Munich, Pinacotheque).



Le mélange suggestif d’éléments religieux et profa-~
nes, le raffinement du coloris et du jeu des lignes,
I'accentuation des traits caractéristiques, la mise en
lumiére des sentiments individuels, le libre développe-
ment de la personnalité artistique, la tendance vers
une beauté plus humaine, un naturel plus optimiste et
une simplicité plus saine, tout cela distingue I'ceuvre
enticre de Metsys de celle de ses prédécesseurs du
XVe siecle.

Mais son ceuvre contient d’autres promesses en-
core.

Dans le décor de leurs tableaux religieux, David
et Memlinc avaient déja emprunté plus d’un détail
au Quattrocento italien : des « putti » nus, avec des
guirlandes de fleurs et de fruits, des médaillons a
motifs mythologiques, etc. Metsys travaille également
dans la méme direction. Nous avons déja noté I'archi-
tecture dans le style de Brunelleschi dans la Légende
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de Ste. Anne. Mais ses perspectives diaphanes et
bleues de roches et de montagnes nous prouvent éga-
lement que I'influence de I'école lombarde, et de Léo-
nard de Vinci en particulier, avait pénétré jusqu’a
lui. Nous en trouvons une preuve plus grande encore
dans la magnifique Madeleine au musée d’Anvers.
Quelque chose du mystére subtil et vague qui entoure
la Joconde et la Ste-Anne du Vinci (au musée du
Louvre) flotte également autour de cette image déli-
cate et tristement souriante de la belle pecheresse.

Cette influence ne se retrouve pas uniquemnt dans
des détails extérieurs. Si le réalisme des peintres du
XVe siecle était froid la plupart du temps, Metsys
y ajoute, bien plus encore que Memlinc, [’expression
d’une émotion attendrie. Et a cela également I'in-
fluence italienne, surtout celle de Rafael, ne parait
pas €tre étrangere.

Compare-t-on, par exemple, une Madone de Met-
sys, comme celle du musée de Berlin, avec une de
Thierry Bouts ou méme de Gérard David, on est
frappé par ce fait que Metsys donne a sa représenta-
tion de la Ste. Vierge une expression de tendresse qui
est trés personnelle et trés nouvelle. Marie, qui em-
brasse son enfant sur la bouche, le fait avec un geste
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purement humain. Elle est la mére, pleine d’heureuse
tendresse, et en comparaison avec celles qui lui ont
précédé dans I'art flamand, celle de Metsys est beau-
coup moins religieuse. Le sentimentalisme plus pro-
fane dans lequel vont bientét se développer comple-
tement Bernard van Orley et ses contemporains, com-
mence a se montrer.

Quoique chez Metsys plusieurs détails rappellent
les Madones de Memlinc, la conception générale, la
composition, le maintien et le mouvement, ainsi que
'ornementation (mélange de motifs du dernier gothi-
que et de.la renaissance) annoncent fréquemment le
romanisme de la fin du XVTe siecle.

Aucun des peintres du XVe siécle, pas méme van
der Weyden, ni van der Goes, qui tous les deux pour-
tant donnérent si souvent une image saisissante de la
douleur, n’ont atteint a une si tendre émotion que
Metsys dans cette Madeleine en pleurs (musée de
Berlin) qui est peut-étre un fragment de la Cruci-
fixion (Heyligh Cruystafereel) détruite par les icono-
clastes dans 1'église de Notre-Dame a Anvers.

Si le merveilleux tableau de la National Gallery
a Londres, peint sur toile a la détrempe dans un ton
gris-vert un peu froid et représentant la Vierge avec
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Ste. Catherme et Ste. Barbe est attrxbuable a Metsys,
’est sans doute une ceuvre assez ancienne, plus an-
cienne notamment que la Piéta d’Anvers. Mais alors
elle prouve en méme temps que déja trés tot I'influen-
ce italienne se fit sentir chez lui, et que sa tendre sen-
sibilité était apparentée a celle de I'école de Sienne.

La question de savoir si Metsys fit un voyage en
Itahe, ne peut pas encore étre résolue avec certitude. -
Il n’est pas impossible que, comme tant d’autres de
ses prédécesseurs et contemporams il ait franchi les
Alpes. Mais quoi qu'on puisse constater avec cer-
titude D'influence italienne dans son ceuvre, celle-ci
n’est jamais assez dominante chez lui pour qu'il perde
une partie de son originalité comme plus tard les
peintres flamands de la fin du XVle siécle. 11 reste
complétement libre et indépendant vis-a-vis de I'art
méridional, dont, sensible a la beauté gracieuse, il
subit toujours l'influence a son avantage.

Dans le portrait également Metsys résume tout ce
qui avait déja été atteint et il annonce d'une facon
non moins remarquable ce qui va suivre. Compare-t-
on le célébre Portrait d’'un chanoine, de la Galerie
Liechtenstein & Vienne, avec le Portrait de T hierry
Bouts de 1462, par lui-méme, alors on constate com-
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ment, de la réserve froide de ’homme du moyen-
dge, sentant et pensant avant tout d’une facon reli-
gieuse, I'art passa a la simplicité plus naturelle, la
calme joie de vivre de I’humaniste. Le type est ap-
profondi psychologiquement d’une maniere claire, sin-
cérement humaine. En méme temps la figure, quoi-
qu’encore a mi-corps, se trouve maintenant mieux
placée dans le paysage, qui montre avec sa plus
grande profondeur les possibilités décoratives que
pourraient atteindre dés ce moment les portraitistes
flamands.

Dans le Portrait d’un vieillard, de la collection
André a Paris, et qui porte une fausse signature avec
la date 1513, on constate combien Metsys approfon-
dissait son analyse psychologique, combien finement
il savait distinguer le caractére personnel et typique
de chaque individu. Certains ont cru y voir le portrait
du florentin Cosme de Medici, exécuté d’aprés une
médaille ou un relief.

Mais on n’a aucune certitude a ce sujet. Il n'y a
que le couvre-chef qui rappelle les portraits du méme
Cosme qui, d’ailleurs, était également trés laid. Mais
nous retrouvons le type dans d’autres ceuvres de
Metsys. Place-t-on ce monstrueux vieillard, avec son
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expression dédaigneuse, son nez ridicule, ses petits
yeux chassieux de porc et sa dégoiitante lippe pen-
dante a c6té du chanoine calme et digne, ou encore,
a coté d'autres portraits de Metsys, comme ce Petrus
Aegidius avec son clair visage (LLongford Castle, Sa-
lisbury) ou le Jehan Carondelet, bourgeois sympathi-
que (Pinacothéque de Munich) alors on constate
que Metsys est bien le premier de tous les réalistes
flamands, qui souligne clairement ce qu'il y a d'indi-
viduel dans ses modeles, leur donne une action qui est
encore calme et sans mouvement, mais qui rapproche
du spectateur ce qu’il y a de spirituel dans la figu-
re. Eit c’est 13 également une forte poussée dans la
direction de I’avenir : immédiatement apres lui passe
van der Beke, entre autre dans le Portrait du s. d.
Knipperdoling (jadis attribué injustement 3 Quentin
Metsys) et un peu plus tard encore, Bernard van
Orley, Jean de Maubeuge etc., vont continuer 1’évo-
lution, qui frayera la route pour I'art du portrait au
XVlle siecle.

Beaucoup plus souple et plus libre que ses prédé-
cesseurs, raffiné, sensible a toutes les nuances, la
personnalité artistique de Metsys n’offre pas seule-
ment d’ceuvre en ceuvre une diversité frappante, mais
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Le banquier et sa femme.

(Paris, Louvre).
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La jeune fille et le vieillard.

(Paris, Collection Pourtales). .
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son activité passe aussi avec facilité a d’autres genres
que le religieux ou le portrait. L. humanisme aux ten-
dances plus mondaines, humaines et profanes, le dé-
veloppement croissant du goiit bourgeois a coté des
nécessités artistiques religieuses, y amenérent trés na-
turellement un peintre comme Metsys doué d’un sens
aigu d’observation, a traiter séparément le genre pro-
fane, la plupart du temps avec une intention satyri-
que et didactique.

C’est donc I'esprit du temps universellement répan-
du, de son entourage intensément vivant, qui améne
Metsys a peindre une ceuvre entiérement profane
comme le Banquier et sa femme (Louvre, Paris).
Anvers est devenue la plus grande ville commerciale
du XVle siecle, et, évidemment, les financiers et les
usuriers y pulullaient. Le gofit de Metsys pour le
coté typtique, spirituel et original de la vie quoti-
dienne, qu’il avait déja laissé soupconner dans ses
ceuvres religieuses, son talent a découvrir dans le
type humain le caractére individuel (remarquons par
exemple le superbe type israélite du vieux Roi dans
I’ Adoration des Mages de la collection Kahn a Pa-
ris) I'amenérent a créer des tableaux de genre mon-
dain, au moment ou ['art ne se trouvait plus si ex-
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clusivement au service de 'Eglise, mais était devenu,
plus encore qu’au siécle précédent, I'affaire des no-
bles, des bourgeois et des commergants enrichis. Van
Eyck et Petrus Christus 'avaient sans doute déja
précédé avec leurs peseurs d’or et leurs orfévres, mais
ceux-ci ont encore comme le St-Eloi de Christus, une
intention toute religieuse, qui fait totalement défaut
chez Metsys. Pour la premiére fois se révele un artis-
te qui, avec une intention délibérée, flagelle ses con-
temporains et critique leurs moeurs.

Il se montre encore plus libre dans la trés curieuse
petite picce de la collection Pourtalés a Paris, La
jeune fille qui courtise le vieux pour la bourse. Com-
bien naturelle, en somme, est cette apparition chez
Metsys! En méme temps que la richesse croissante
se développe aussi a Anvers la poursuite de la jouis-
sance sensuelle et dans la vie quotidienne des scénes
comme celle-ci n’auront certainement pas été rares.
Un artiste qui, comme Metsys avait un sens si aigu
de la réalité et qui était assez philosophe pour con-
sidérer de haut cette réalité vivante, devait, a une
époque comme celle ou il vivait, étre amené trés na-
turellement & de telles manifestations. Metsys fut
cependant un artiste trop délicat pour tomber dans la
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banalité : s’élevant comme tous les grands au-dessus
de la réalité, il la considérait avec un regard amusé
et philosophique, et il la rendit avec toute la supério-
rité de son art consommé.

La figure de la jeune fille est — au point de vue
technique et psychologique, — une des plus belles
dans I'ceuvre de Metsys. Au point de vue technique
pour la richesse et la maturité du dessin et de la pein-
ture, au point de vue psychologique pour la facon
fine et spirituelle dont il a exprimé la ruse et I’astu-
ce, de cette courtisane, dans la lassiveté langoureuse
des beaux yeux séduisants, le sourire de siréne sur ses
Ievres fines et la caresse délicate de ses doigts fluets et
légers. La laideur dégotitante du vieux paillard, qui
montre une ressemblance frappante avec le Cosme de
Médici, contraste grossiérement avec cette figure. Et
la pointe philosophique se trouve chez le diable, qui,
avec des yeux qui louchent d’envie, recoit la bourse
se léchant les babines. « Car, comme ['écrit Karel
van de Woestijne, le diable seul tirera profit de ce
commerce de chair et d’or... »
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Metsys (?) La Vierge et I'Enfant Jésus. (Berlin, Musée).
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Metsys (?) Saint Jérome,

(Berlin, Musée).
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Comment esquisser en quelques traits et en résu-
mant, la personnalité artistique de Metsys?

Nous pouvons dire en un mot qu’il fut 'homme
de ses ceuvres. ,

Metsys est la principale personnalité du début du
XVle siecle. Il n’est pas encore un peintre de la
Renaissance.

Pour cela les éléments du Quatrocento flamand,
les conceptions du dernier gothique sont encore trop
vivaces chez lui, et ce qu’on appelle en général « Re-
naissance » est bien présent en germe dans son ceu-
vre, mais n’a pas encore pris une forme fixe et défi-
nitive. Il est un grand artiste de transition, et son ceu-
vre est la belle synthése de toutes les tendances qui
pouvaient déja se constater dans la derniére moitié du
XVe siecle chez Memlinc et chez David, ‘ainsi que
chez leurs contemporains moins importants.

Au moment de ses débuts, une grande vivacité,
une conscience plus profonde se sont montrés dans
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’art. On tend 2 un approfondissement psychologique.
Ce ne sont pas seulement les artistes qui vont se libérer
de la convention des figures s’alignant en rangées rai-
des et symétriques, convention qu’on avait observée
“jusqu’alors; ce n’est pas seulement un changement
extérieur de la composition devenant plus libre et plus
aisée; mais on va se rapprocher de la vie avec un
sens spirituel plus profond. Cette révolution, commen-
cée, de maniere hésitante encore, par les peintres de
la fin du XVe siécle, fut achevée par Metsys.

Il est la figure la plus caractéristique, la plus indi-
viduelle et la plus vigoureuse de la premiére moitié
du XVle siecle, développée au point de vue culture,
raffinée par I'’humanisme. C’est lui le premier qui
jette un franc regard au dela des Alpes, qui a recu
et assimilé I’élément étranger sans y perdre la moindre
parcelle de sa propre personnalité flamande. La dé-
votion grave d’'un van der Weyden et d’'un Bouts,
trouve chez Metsys sa derniére et supréme expression,
mais, passant déja chez Memlinc & une gracieuse
élégance, elle est réchauffée chez Metsys par une fer-
veur humaine, qu'il parvient déja a revétir du luxe
renaissance de la vie mondaine, l'entourant dans
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cette ville commercante qui accumulait ses richesses
toujours croissantes.

Premiére grande personnalité de 'histoire de I'art
anversols, il annonce tout ce qu'y apportera bientdt
la Renaissance, c’est-a-dire, les deux grands cou-
rants qui dans la seconde moitié du XVle siecle de-
viendront prédominants.

Le premier est celui des romanistes italianisants et
des maniéristes, qui pendant un certain temps, sous-
I'influence envahissante de I'art italien, vont subor-
donner leur propre tradition flamande réaliste et co-
loriste & un langage des formes emprunté aux italiens,
mais qui restera superficiel. On peut suivre ce courant
en partant de |'ceuvre de Metsys, par celle de ses suc-
cesseurs immédiats comme Josse van der Beke (1491-
1540), jadis connu sous le nom du « Maitre de la
mort de Marie » (d’aprés un tableau & Munich) ;
puis par celle du fils de Metsys méme, Jean (1509-
1575) de Jean Gossart de Maubeuge (1465-1533),
de Bernard van Orley (1485-1542), de Pierre
Coecke (1502-1550), de Martin de Vos (1531-
1603), de Francois Floris (1517-1570) et d’autres,
courant qui aboutit enfin au triomphe de Pierre Paul

Rubens.
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Le second courant est celui du réalisme national.

Des tableaux de genre profanes de Metsys il méne
a l'ccuvre de Marinus van Reymerswael (1497-
1567), de Jean Sanders van Hemessen (1504-
1555), de Jean van Amstel, le soi-disant « Mono-
grammiste de Brunswick », du second fils de Quen-
tin, Corneille Metsys (1511-1580), de Jean Man-
dyn (1502-1560), de Pierre Aertzen (1507-1575),
de Joachim Beukelaer (1530-1573), pour produire
ensuite encore au XVle siécle, 'art génial et pro-
fond de Pierre Bruegel.

Auinsi I'ceuvre complexe de Quentin Metsys appa-
rait comme un des principaux échelons dans I’évolu-
tion de notre art national.
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Salvator Mundi.

Copie d’aprés Metsys,

(Londres, National Gallery).

La sainte Vierge.
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La sainte Vierge et |'enfant Jésus. (Cop’e d’aprés Metsys).

(Amsterdam, Rijksmuseum).
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TENIERS, par Georges Eekhoud.
VANDER GOES, par Joseph Destrée.
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VAN EYCK, par Marg. Devigne.
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QUELQUES OFINIONS
BE LA FRESSE

. . .Le volume sur Memlinc vient
de paraitre. M. Arnold Goffin a éerit
une judicieuse étude de T'cevre du
grand primitif flamand. Son travail
complet et admirablement divisé est
appelé & rendre de précieux services.

(L’Art Vivant. 1 mars 1926).

La collection est & recom-
mander 2 tous les amateurs d’art et
aux bibliotheques publiques.

(Le Peuple. 7 féyrier 1926)

La collection (Les Grands
Mai.res) résume non seulement ce qui
était connu avant 1914, sur nos
anciens maitres, mais aussi tout ce
ane des découvertes ou des théories
récentes ont apporté de neuf.

(L’Horizon, 19 juin 1926)

Cette monographie de 120
pages (Memlinc) illustrée de 32 re-
productions, donne, sous une forme
claire, une biographie du Maitre, une
étude d’ensemble de son ceuvre, une
bibliographie complete. Voici un guide
précieux pour tous ceux qui s’intéres-
sent & la peinture flamande.

(Le XXe Siécle. 17 février 1926)

Le Bruegel est intéressant
par 1’étude de la psychologie de l’ar-
tiste, de I1’évolution de son art, et
aussi par un point de vue neuf. Apres
avoir ! considéré longtemps Breugel
comme un amuseur, un < drdle », on
T’avait sacré artiste génial, podte et

philosophe, auteur d’une ceuvre sati-
rique grandiose & laquelle allaient pres-
que exclusivement toutes les admira-
tions.

(L’Eventail. 21 mars 1926)

Voici une bonne biogravhie
de .101d¢ens par H. Coopman. Claire-
ment, sans parti pris laudatif, mai
en mettant cependant en lumidre les
qualités de premier ordre qu’eut ce
peintre, situé trop généralement i
I'ombre de Rubens et de Van Dyck,
Lauteur raconte la longue vie, et dé-
nombre la production abondante, trop
abondante, de Jordaens.

(L’Horizon. 10 juillet 1926)

. . Ces deux volumes (Bruegel,
pvar G. Van Zype, et Jordaens, par
H. Coopman) appartiennent & une
nouvelle collection, les Grands Maitres,
et qui est appelée A obtenir un .vif
succés auprés du public, car il est
certain que des monographies telles
que celles-ci, présentées dans un joli
format portatif, soigneusement écrites,
par des critiques experts, - et abon-
damment illustrées, enrichies enfin
d’une copieuse bibliographie, sont des-
tinées A plaire aux curieux de I’his-
toire de l’art, aux étudiants, comme a
la masse des profanes.

(La Revue Bibliographique.Mai 1926)

.. Les illustrations, admirable-
ment réussies, font de ce petit livre
(Van der Goes) un album d’art.

(Le XXe Sijécle, 3 octobre 1926)

L. J. Kryn, Editeur, Bruxelles
















