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II. - LA RENAISSANCE
DE LA LITHOGRAPHIE VERS 1362

UNE INITIATIVE DE CADART
LES DERNIERES LITHOGRAPHIES DE DAUMIER

Non content de mettre sur pied la Sociéé des Aquafortistes, Cadart faisait envoyer
trois pierres 4 Bracquemond, trois 2 Manet, trois 4 Ribot, trois 4 Legros, trois a
Fantin. « Le tout, dit Hédiard, devait constituer un cahier. Manet fit /e Ballon,
Ribot /z Lecture, Legtos les Carriers de Montronge, Bracquemond /Jes Cavaliers.
Fantin, qui prenait pour la premiére fois le crayon lithographique, se montra le
plus acharné : il couvtit les trois pierres. Quand elles revinrent chez Lemerciet,
ce fut un cri : C’était détestable, insensé, sauvage, on ne saurait mettre cela sous
presse ».

L’accueil que regurent dans les imprimeries /es Brodenses de Fantin ne différa
sans doute pas de celui qu’on réserva aux essais de ses camarades. On les tira seule-
ment 4 de rares exemplaires. Cadart dut renoncer 4 sa publication et le renouveau de
la lithographie, de ce fait, fut retardé de plus de dix ans.

11 y avait longtemps d’ailleurs que ce procédé, comme épuisé par une trop
rapide efflotescence, ne fournissait plus aux artistes et aux éditeurs qu'un moyen
économique de teproduction. Delacroix avait abandonné 2 Mouilleron, a Le Roux,
le soin d’interpréter ses ceuvtes sur pierre. Bertaut cesse de publier les Arziszes
contemporains qu’illustraient des lithos de Doté, de Nanteuil, de Frangois, de Baron.
Les imprimeurs ne tirent guére que des titres de romances. « Il n’y a plus, écrit
Burty, qu’a enterrer le dernier porte-crayon sous la derniére pierre et a graver dessus
le mot du patriote vaincu : Finis lithographiae. »

De méme le vicomte Delaborde écrira dans son rapport sur I’Exposition de
1878 : « La lithographie, telle qu’elle est comprise et pratiquée aujourd’hui, a perdu
cette spontanéité qui en faisait le charme principal. Elle devient un simple procédé
de reproduction; elle a presque supptimé sa raison d’étre. » Le mépris des amateurs
pour la lithographie originale dépasse encore leur indifférence 2 I’égard de I’eau-
forte. Bt pouttant, chaque semaine, dans le Charivari, Daumier continue & publier
des chefs-d’ceuvre.

On a souvent écrit que Daumier, écceuré de « tirer sa charrette », bridé pat la
censure, las de puiser un aliment dans P’actualité bourgeoise et dans le grotesque
quotidien, Asfétait négligé, que son ceuvre gravé, tombant dans les redites, n’avait
fait que palir sous le Second Empire. C’est qu’avant la publication des derniers
tomes du.catalogu.e illustré de Loys Delteil, cet ceuvre était trés mal connu. Depuis
les Somvenirs &’ Artistes, le Charivari renoncait A publier ses lithographies « sut blanc »,
comme on avait fait pour les Gens de Justice, les Bons Bourgeois, les Robers-Macaire,
/ HZ{fozre Ancienne, Tont ce qu’on voudra, les Baignenses, les Bas-Bleus et tant de suites
admirables sur lesquelles nous ne reviendrons pas ici car elle sont universellement
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connues et vulgarisées par la reproduction. En revanche les fanatiques mémes
de Daumier sont rates qui compulserent les volumineux tomes du Charivari 4 son
déclin. Mauvaise qualité des encres, des papiers, du tirage, substitution du gillotage
a la pierre, tout tend a fausser ces superbes orchestrations de blanc et noir qui ne
consetveront leur éclat que dans de rarissimes « avant-lettre ».

Trahi par son public et par ses éditeurs, Daumier pourtant ne se trahit pas
lui-méme. Sans doute il a des moments de fatigue, notamment vers 1865, quand
il revient (dans le Journal Amusant ou le Journal pour rire) au systéme des tétes énor-
mes surmontant des corps minuscules. Ceci dit, son dessin, loin de s’amollir, prend
une ampleur grandissante. Grace 2 Poubli dans lequel on le tient, il a plus de loisirs
pour peindre (et nombre de lithographies, exécutées presque en méme temps que
ses toiles, sont plus colorées que jamais). Le génie épique du dessinateur se réveille.
Dans I'impossibilité ou il est de commenter la politique intérieure, Daumier consacre
une suite considérable de planches aux conflits européens. De plus en plus nombreu-
ses vont se substituer aux individus ces grandes figures symboliques que I'imagina-
tion du lithographe faisait marcher déja devant nous au temps du Dernier conseis
des ex-ministres ou du Parricide. Personne, au XIXe siccle, n’aura pratiqué 'allégorie
avec plus d’aisance. Tout en s’abattant brutalement sur I'antiquité, nul n’aura mieux
senti (je cite Baudelaire) les grandeurs anciennes. La tunique qui drapait les acteurs
burlesques des Physionomies tragi-classiqnes enveloppera désormais les pathétiques
et tendres effigies de la France et de la Paix. Nous verrons se débattre, 2 demi-nues
sous leurs voiles, de puissantes statues modelées d’un seul jet. L’antiquité n’a pas
fourni seulement le costume, elle a prété ses dieux : le Temps portant sa faux accom-
pagne la Mor#, et Mars s’agite. L’Earope se maintient 4 grand’peine sur un boulet
fumant. I’ Avenir porte un calecon de lutteur, ses yeux sont couverts d’'un bandeau:
a terre la faux et le sablier. Caisse d’épargne : chaque nation prépare un tas de boulets.
Les Statues de I’avenir ? Polycarpe, Bombardard, Eustache Fusillard, Barnabé Mitrail-
lard. Le Progrés, cheval aux yeux bandés, tourne en rond. Pas trop éeonrtée ? dit la
Liberté 2 la Constitution qui essaie une robe. L’année 1869, comme Sisyphe son
rochet, roule un Budget énorme. La guerre éclate. La Mott, appuyée sur Bismarck,
désignhe une plaine jonchée de cadavres. L’Empire c’est la Paix ? rien que ruines
fumantes. Square Napoléon? tien que dalles funébres. Paysage en 1870 : un canon
au milieu des ruines. L’Empire tombe : les Chatiments ont écrasé I'aigle.

Et pour la troisiéme fois, Daumier saisit le fouet de la satire politique. La
suspension du Charivari 'empéche de prendre parti dans la lutte entre Versaillais
et Communistes. Il peint la France pareille 2 I'atbte au tronc foudroyé; heureuse-
ment (dit la légende qui poutrrait bien, cette fois, étre de Daumier), /s racines tiennent
bon. La Paix (Idylle), c’est la mott en petit chapeau de pastorale qui, juchée sur
un rocher, joue de la trompette. Enfin relevée : la France, appuyée sur 'Emprunt, se
redresse 2 la stupéfaction du monde entiet. Et ’on peut mettre en paralléle avec
les plus belles planches publiées sous Louis-Philippe cette lithographie, I'une des
derniéres, intitulée Les Témoins, o I'on voit un peuple de squelettes — celui-ci
décapité, celui-la tirant un enfant, cet autre désignant le Conseil de guerre — tous
criant vengeance et marchant vers la salle du proces Bazaine.

Que Daumier soit ou non I'inventeur des 1égendes, il les illustre avec une fou-
gue qui ne le céde en tien, répétons-le, 2 celle d’autrefois. La prédiction de Michelet
se trouve confirmée : Vous senl avey des reins. Cest par vous que le penple pourra parler
au peuple.

Ferions-nous abstraction des légendes et des sujets méme, ces lithographies,
malgré la trahison des tirages, sont d’une richesse incomparable. La générosité
des moyens plastiques va de pair avec la générosité du cceur. La vision philosophique
de P’artiste s’est encore élargie; son imagination se hausse sur un plan supérieur.

25

o



ses plans caractéristiques; nulle recherche extérieure, point d’attendrissement facile
dans la définition d’un sourire ou d’un regard; et pourtant, naturels et surnaturels
a la fois, ils atteignent a cette ressemblance profonde que, seuls peut-étre parmi
ses contemporains, et par des moyens tout différents, un Degas, un Lautrec, un
Carriére ont exprimée. Le seul examen de ces portraits fera sans doute réfléchir
ceux qui tenaient Odilon Redon pour un littérateur manqué, alors qu’il n’a cessé,
avec cette claire intelligence qui rayonne dans ses éctits, de « demander & la nature
une levure et un ferment », de « donner Pillusion de la vie anx créatmres les plus irréelles »
et de « mettre la logigne du visible an service de Iinvisible. »
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II. = ISOLEMENT
DES PEINTRES-GRAVEURS DE 187) A 1899

FELICIEN ROPS, TISSOT, DESBOUTINS

Apres avoir analysé jusqu’a la fin du siécle dernier la production de certains
maitres, revenons en arriére pour étudier, 2 cOté de grandes individualités dont
Pceuvre gravé demeurera quasi-confidentiel, un ensemble d’artistes qui souvent
ont été bien plus gofités du grand public.

Nous avons dit comment P'effort de Cadart s’était prolongé soit par /’I/ustra-
tion Nowvelle, soit par [’Ean-forte Moderne, au dela de 1880. La Gugette des Beanx-
Arts et I’ Art (fondé en 1875) allaient fournir des débouchés 2 nombre de graveurs,
tandis que /’.Artiste, riche d’un passé admirable, s’apprétait, derniere étincelle,
a publier le Victor Hngo de Rodin. Pourtant seule la gravure d’interprétation conti-
nuait a retenir I’attention des amateurs et des marchands. En 1878, sur les cata-
logues de Cadart on relevait les prix suivants : Manet, les Gitanos avant lettre, 6 fr.;
collection de dix eaux-fortes de Jongkind avant lettre, Go fr.; le cahier de six eaux-
fortes de Delacroix, 3o fr. On demandait 15 fr. d’un avant-lettre de Méryon ou de
Seymour Haden. Cet état de choses dura presque jusqu’a la fin du siécle, en tous
cas jusqu’a la fondation de la Société des peintres-gravenrs frangais, en 1889. Feuilletez
les livrets des sociétés chargées de défendre les intéréts professionnels, la place
réservée a la gravure originale est des plus restreintes; ni la société des Lithographes
Jrangais, ni celle des Aguafortistes frangais, ni celle des Graveurs au burin ne témoi-
gnent d’une grande intuition critique, non plus que les expositions internationales
du Blanc et Noir. Rien de plus incomplet que la Rétrospective de la Gravare (1892)
ou nous ne trouvons ni Géricault, ni Delacroix, ni Manet. Seule ’exposition de
la Lithographie (1890) organisée par Jean Gigoux et Frangais, et celle du Censenaire
de la Lithographie (1895) appataissent comme des manifestations exemplaires reliant
le présent au passé. :

L’eau-forte de reproduction, a cette époque, tend d’ailleurs a supplanter le
burin. Les Gaucherel, les Jacquemart, les Chauvel, les Waltner, les Focillon appoz-
tent un grand soin et beaucoup de scrupules a traduire ceuvre d’autrui. Lalauze,
Champollion, Le Rat multiplient dans le livre les petites compositions et les vignettes.
Le public est fasciné par Meissonnier et ’eau-forte connaitra vite les minuties et les
froideurs qui ont tué le burin. Une gravure fignolée, grisatre, dépourvue aussi
bien d’imagination que d’intelligence plastique, triomphe au détriment de lautre.
Sur ce fond morne se détache 1’ceuvre de Félicien Rops.

Pendant prés de trente ans, il éclipsera tous ses confréres. Le moindre ouvrage
orné d’un de ses frontispices fera prime. Il ralliera aussi bien les suffrages des lettrés
que ceux du grand public. Dans les premiéres lithographies, publiées par /e Chari-
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IV.-L’ESTAMPE ORIGINALEDE 1839 A 1914

FONDATION DE LA SOCIETE DES PEINTRES-GRAVEURS EN 1889

Depuis P’échec de la Société des Aquafortistes aupres du grand public, d’admi-
rables artistes, pendant vingt ans, ont travaillé dans Pombre, ne gravant que pour
eux seuls. Vers 1888, une vaste coalition s’ourdit pout centraliser toutes les forces;
elle a pour chefs Bracquemond, qui a conserve tout son enthousiasme et sa force
de conviction, et I'ingénieux, le charmant Henri Guérard, deux techniciens d’une
habileté consommée, qui savent que la technique n’est rien sans le don.

On ne dira jamais assez le role qu’a joué cette société idéale. Sa devise semble
étre fidélité et désintéressement. Elle n’a cessé de témoignet par ses expositions annuelles
comme par ses rétrospectives qu’entre le passé et le présent il n’y a jamais rupture
et que la mort n’est quun mot puisque les mémes forces semblent renaitre sous
des noms différents.

Les Peintres-Graveurs frangais peuvent s’enorgueillit d’avoir compris et adopté,
sans exception, tous les grands artistes qui se sont affirmés ou 1évélés depuis cingnante
ans. Voyez la liste de ses présidents : Bracquemond, Rodin, Eugéne Cartiére, Forain,
Besnard, Lepére, Jacques Beltrand. Parcourez ses catalogues : sitét qu'un vrai
jeune grandit, on Pinvite 4 se joindre au groupe. Générosité et clairvoyance excep-
tionnelles | La plupart des salons attistiques brillent de tous leurs feux a leur départ;
malgré Popposition des tempéraments, ils composent une seule personne. Un jour
vient ou les divergences s’accentuent; le groupe semble avoir épuisé son capital;

il souffre sans se I'avouer de vieillir et, pour défendre ses priviléges, prend une
attitude agressive.

Les Peintres-Gravenrs vont jouer immédiatement un o6le capital, redonner
confiance aux amateurs et surtout aux attistes, se substituer aux énergies déficientes
des autres socictés ou 4 la médioctité des sections de gravure dans les salons. De
tous cotés, d’ailleurs, la flamme est ranimée. Critiques, éditeurs, imprimeurs
marchands, uniront leurs efforts sans toujouts trouver malheureilsement dans’
le grand public les appuis nécessaires. Bientét, sur linitiative de Lepere et de Tony
gel.tr.anld, /’I’;;fage luttera pout le renouveau de la gravure sur bois. L’Estampe
Sefslﬁzi?‘ﬂ:; :i’s Ocrrlzege fﬁﬁeflz?c%g Marx' avec la _collabors}tion de Marty, publiera dans
invitera Bonnard, Vuillard lgrlelilgsrsl:ls %Odml’bRenom Gaggum, Sttt et

)
s’inspireront des mémes ptéférences. aiissia umsl%es Pelm‘rle;.r—Grzweur; de: ek
atmospheére sera créée, et si favorablé L CE Germz'mzl. Une
i pressc’as i e que non seulement des maitres qui avaient
S i e trnrne1 issarro ou comme Degas, se remettront 2 graver,
i parm’i i ainésr So;: a hthographe ne cesseront de faite de nouvelles
, comme Renoir et comme Cézanne, soit parmi les artistes

des générati i sui ’ D
generations qui sutvent 'Impressionnisme : Gauguin, Carriére, Lautrec, Maillol,

Bonnard et Vuillard. Le li i
. . Le livre, envahi debuis u i-sié ¢diocrité
el ) P n demi-siecle par la médiocrité des

; » trouvera son salut dans la collaboration des peintres
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et 'on verra bient6t paraitre Jes Histoires Naturelles, Daphnis et Chloé, Parallélement,
le Jardin des Supplices, A rebours. Vingt ans seront dailleurs nécessaires pour que
ces ouvrages soient comptis. '

Il y a quelque chose d’héroique dans ces grands combats livrés de toutes
parts en faveur de Pestampe sous ses formes les plus diverses : estampe en noir
ou en couleur, affiche ou livre. Un vent de jeunesse souffle, et cette jeunesse, qu’on
croit révolutionnaire, renoue avec les plus belles traditions si longtemps compro-
mises pat I'application stérile, I'ennui, le travail mécanique et toutes les routines.
Enumérer ceux qui répondirent 2 I'appel de Guérard et de Bracquemond serait
impossible. Les dimensions de cet ouvrage permettent seulement d’insister sur
les grandes forces. Mais 2 aucun moment on ne vit pareille floraison, espoits plus vifs,
initiations plus nombreuses. Malheureusement ce bel enthousiasme et ces illu-
sions n’éclaireront guére plus de douze années et Pindifférence générale, une fois
de plus, aura raison de loriginalité. A part quelques exceptions, la gravure, depuis
le début du vingtieme siécle jusqu’a la fin de la guerre de 1914, ne bénéficiera plus
que de la force acquise.

QUELQUES VIRTUOSES DU CUIVRE : LEPERE, LEGRAND, HELLEU
UNE ECOLE DE PAYSAGISTES :

Plus encore que la gravute sur cuivre qui, nous I’avons vu, n’a cessé de s’enri-
chir des efforts demeurés confidentiels d’'un Degas, d’un Pissarro, d’une Mary
Cassatt, c’est surtout le bois et la pietre qui connaitront, vers 1890, une véritable
tenaissance. Néanmoins Ieau-forte et la pointe-séche vont tenter nombre d’ar-
tistes. Plusieurs leur consacreront méme une grande part de leur activité, comme
Auguste Lepere, Louis Legrand, Helleu. Sans cesser de graver le bois (et nous
verrons tout ce qu’il a dépensé d’activité, d’ingéniosité et d’espieglerie dans ce
domaine) Lepere, vers 1889, découvre dans I’eau-forte « un moyen souple qui se
préte, écrit-il, a2 P'invention et triomphe surtout dans le croquis et la recherche
du clair-obscur » Conseillé tour 4 tour par Bracquemond, Paul Renouard, Delitre....
et par Rembrandt, Lepére est tout aux surprises de la taille, de la morsure et du
tirage. Apres tant d’années méticuleuses ot, la loupe en main, il 2 t.radmt sur bqs
Peuvre d’autrui, il sent qu’il est enfin son maitre, qu’il peut modifier aussi bl.en
le dessin lui-méme que la composition lumineuse. Tributaire encore de Daniel
Vierge, d’Edmond Morin et de son passé d’illustrateur, i} est avant tout séduit par
le pittoresque, qu’il va chercher dans les anciens quartiers ou dans les quartiers
neufs, sur les berges de la Seine, sur les bateaux-mouches ou les ommb?s,‘ partout
ol ’homme apporte I'anecdote. Ttreés vite il connait une sorte de maitrise aussi
bien dans les planches consactées 4 Patis (fe Marché aux Por'fmze;, la Bzevre et .S'azrft—
Séverin, etc.) que dans ’évocation des provinces frangaises (Amiens, Bea'uvals,
Reims, Provins). Mais alors que le xylographe, allant du comﬂexe au simple,
recherche de plus en plus les contours affirmés, les partis synthenques,. | agqafqrj
tiste, au contraire, ne cesse de varier et d’enrichir son métier. Avec cette ingéniosité
d’artisan, qui fait son charme, il dose la force des incisions et celle de's morsures;
il veut, par des procédés d’impression, renforcer Ueffet de la planc}}e. Mal_s, si sincéres
que soient sa main et son émotion (et peut-tre parce que tout jeune il a c.iu., soit
reproduire, soit illustrer Pceuvre d’autrui), méme dans ses compositions originales
il fait un peu figure d’interpréte. Brillant, spirituel, comme Bracquc?mond il a du
mal 2 créer sur le cuivre des chefs-d’ceuvre comparables 2 ceux qu’il réalisa, dans
le sens corporatif du mot, alors qu’il striait le bois dur. A son service il a toujours
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V.-LA GRAVURE SUR BOIS pE 1860 A 1914

LES MEFAITS DE G. DORE
UN RENOVATEUR : AUGUSTE LEPERE ET L’IMAGE
HENRI RIVIERE

Dés 1852 les Goncourt, regrettant les charmantes vignettes romantiques,
déplotent que cette grande technique du bois, par besoin de rivaliser avec les effets
de I’eau-forte, coure 2 sa perte. Un article de Raymond Boyer, dans /’Image, tésume
’évolution accomplie : « Par quelle insensible transition la formule du trait s’ef-
faga-t-elle devant la formule des teintes ? Toujours est-il que le fac-similé de Porret,
suivant mot a mot I’écriture linéaire, fait pour 'ornementation du livre, déchoit
et succombe sous l'interprétation plus ambitieuse qui se risque 2 lutter de ruse
avec le lavis et 'estompe. Le graveur s’enorgueillit et la gravure s’altére. Le bois
candide rivalise avec tous les raffinements et toutes les morsures. Progrés et déca-
dence. Un nom d’illustrateur domine la conquéte nouvelle : Gustave Doté. »

Jadis, les Rouget, les Lavieille, les Lavoignat, obéissaient fidélement aux
indications qu’un Daumier, qu’un Gavarni, qu’un Raffet avaient tracées sur le bloc
méme, 2 la plume; maintenant les interpretes de Doté — Pisan, Pannemaker, Gus-
man, Perrichon — techniciens d’une virtuosité consommée, broderont, comme
des acteurs de la Comédie Italienne, sur un canevas donné. Le bois prend des pro-
portions inusitées, échappe au texte, réclame I’in-folio. Plus il s’exprime sur une
surface vaste, plus il poursuit des effets de théitre. « Ce ne sont pas, éctit Burty
en 1864 (a propos du Don Quichotte), les graveurs contemporains que nous accusons,
mais surtout le systéme de certains dessinateurs. Nous savons ce qu’il y a de talent,
d’audace, d’habileté, dans I’école des graveurs d’aujourd’hui mais on les force
d’appliquer mal ce talent. » Et Burty oppose 2 Doté le charmant Edmond Morin
dont la brillante fantaisie, secondée par un interpréte excellent, Joliet, se prodigue
dans /e Monde I/lustré, évite les contrastes et les surcharges et tire du blanc les
effets les plus piquants. :

Les événements ne feront que confirmer le désaccord entre les peintres — qui
s’abstiendront de plus en plus de livrer leurs dessins aux graveurs — et les prati-
ciens, soucieux de rivaliser avec la taille-douce et la photographie. « Ce qui manque
aujourd’hui 2 ’Ecole Francaise, poursuit Burty en 1869, ce sont moins les mains
habiles que les mains hardies. » Et de méme, en 1878, le vicomte de Laborde oppo-
sera les gravures d’Holbein, de Geoffroy Tory ou de Bernard 4 ces interprétes
trop savants qui, sous prétexte de perfectionnement, s’aventurent dans des essais
aussi contraires a ’esprit méme du procédé qu’a son objet et 2 ses ressources exactes.

Bient6t, par une aberration dont Bracquemond a dénoncé tout le tragique,
on pattira d’'une base photographique : « La teinte, fille bitarde de la photogta-
phie, fait disparaitre dans son travail mécanique le netf, ’accent, la nature méme
du bois. Au lieu que le graveur, par la précision et la netteté du trait, accuse, nuance
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les valeurs et mette en harmonie le texte et 'image, le divorce apparait de plus en
plus complet non seulement entre le dessin original et Iinterprétation, mais entre
P’ornementation et le texte. »

Daniel Vierge, dont le dessin netveux unit le sens du drame au sens de la
lumicre, est presque seul, avec Morin, a réagir contre la déplorable influence de
Doté. Il prévoit le travail du graveur, redonne un sens au mot « actualité »; il ouvre
la voie 2 un animateur exceptionnel, Auguste Lepere, qui, aptés avoir traduit P’ceu-
vre d’autrui allait — événement exceptionnel depuis plusieurs siécles — douer la
xylographie d’un artisan qui fut également un artiste, d’un praticien qui fut en
méme temps son propre interprete. Penché sur I’établi des 1’dge de quinze ans,
Lepere, aux cotés de Langeval, de Martin, de Tony Beltrand, de Florian, de Pail-
lard, collabore chaque jour au Monde I/lustré. Son premier bois original date de
1876; mais c’est surtout 2 partir de 1886 qu’il prouvera son émancipation com-
plete (la Raue de la Montagne Sainte Genevicve, la Seine an Pont d’ Austerlif, etc...). Bientot
il renoncera aux commandes d’actualité, véritables travaux forcés, pour ne plus
exprimer que ce qu’il aura vu et senti.

La tiche des équipes du Monde Illustré ou des magazines anglais et américains
se bornait jusque-la 4 traduire fébrilement soit des dessins secondaires (exceptons
ceux de Constantin Guys pour The I/ustrated London News), soit des photographies
reportées directement sur un bois préparé a cet usage. Quand le bois était grand,
il était découpé en huit ou douze fragments que les graveurs se partageaient et
qui étaient réajustés par la suite. On interprétait des tableaux dont on ne connaissait
pas Poriginal; on faisait un « fac-similé de fac-similé » sans se préoccuper ni de
la forme ni du modelé, ni des sacrifices nécessaires, tout passant sous le méme réseau
de tailles.

L’admiration que Félix Bracquemond voua, dés 1881, 2 Lepere ne fut pas
sans précipiter ’évolution de ce detniet. Plus tard, dans un opuscule (T7ois Livres)
qui, malgré sa brieveté, contient la plus grande somme de vérités qu’on ait peut-
étre jamais dites sur la gravure et sur Part d’illustrer, Bracquemond définira les
éléments essentiels qui constituent la beauté du bois :

« On’une estampe, éctira-t-il, porte le signe de sa nature et la marque non dissimnlée
du métier qui a servi & la mettre an_jonr, ¢’est-d-dire que la lithographie soit bien une litho-
graphie, gu’un bois soit bien un bois... La mesure de la valenr d’un dessin, d’une lithographie,
d’un bois est la quantité de modelé qu’ils contiennent... Je demande donc an bois qu'il soit
franchement coupé par de belles tailles blanches, laissant leur réserve bien noire... L’encom-
brement de la totalité des blancs du papier est un des symptomes de I'état maladif de Vart
moderne. A Pencontre de I’opinion de certains amatenrs et de la plupart des artistes, je pré-
tends que ce n'est pas le noir, « le bean nowar », qui constitue I'élément fondamental de Ies-
tampe, c’est le blanc du papier. Cest lui, en effet, qui, dans une estampe, a Vimitation de
la lumiére qu’il représente, est I'élément sensible et agissant. »

Lepéte a dit un jour : « Toute mon originalité de graveur est pest-élre de ne (’éz‘rg
que le moins possible, d’éviter la virtuosité, de suivre naivement les indications que je me
fais en dessinant mes planches. » C’est sans aucun doute sous l'influence de Bracque-
mond qu’il a poursuivi son évolution : « Lepere en avangant se dirige du cqmphqué
au simple, il supprimera bient6t de la composition lumineuse d’un dessin, toute
valeur secondaire ou transitoire pour ne retenir que les éléments essentiels. » La
conclusion sera d’abandonner /% bois debont, uni et tésistant comme un cuivre, pour
le bois de fil qu’un enfant poutrait aisément entailler avec un canif. La différence
capitale, c’est moins d’ailleurs la substitution d’une matiére moins dure (car méme
sur bois debout on peut s’en tenir 4 des indications extrémement simples, tout
Part du bois antérieur 4 Berwick I’a prouvé), que Pesprit dans lequel on taillera
désormais le bois, qu’il soit scié ou non dans le sens des fibres.
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Les influences des Byzantins, des Polynésiens, des Gothiques, se mélent dans
les petits bois de Derain qui décorent /' Enchantenr pourrissant (1909) ou Les (Emvres
de Frére Mathorel. Par larges entailles paralleles, La Fresnaye chetche des équivalences
a ses toiles pathétiques (le Cuirassier, le Caisson d’artillerie ou le Village). Jou,
précurseur de Daragnes, fonde avec Bernouard (1909) /z Belle Edition, qui sera
le betceau de beaucoup de jeunes graveurs et, dés 1911, travaille aux compositions
lyriques et pittoresques qui orneront les Opinions de Jérome Coignard.

Par lillustration des Philippe (1907) et des Travaux et des Jours le sentiment
tustique de P.-E. Colin s’impose aux bibliophiles. Florian, d’apres Giraldon, grave
les Eglognes de Vitgile (1907).

Il y a tant d’ardeur dans ce mouvement de résurrection du bois, du vrai bois,
du bois de fil, heureux de retrouver sa place — qui est la premi¢re — au cceur du
livre, que la guerre retardera seulement son essor et que, de toutes les techniques,
sitot signé ’armistice, ce sera la premiére 2 renaitre.
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VI.-L'ESTAMPE ORIGINALE
DE 1914 A NOS JOURS

UNE RENAISSANCE DU BOIS

La gravure originale, en 1914, était, il faut I'avouer, dans une situation peu
brillante; rien qui rappelat effort magnifique qui, de Manet et de Degas 4 Carriére,
a Gauguin, a Lautrec, s’était poursuivi jusqu’aux débuts du vingtiéme siécle. Tour
a tour peintres, éditeurs, abdiquent, las d’étre si mal encouragés. Le puissant effort
lithographique dont furent témoins les ateliers de Lemercier et ceux de Clot reste
sans lendemain. Seuls Besnard, Forain, Naudin enrichissent vraiment le cuivre.
La pointe-séche, autrefois netveuse, d’Helleu est tombée dans le maniérisme et la
mollesse; Ieau-forte en couleurs envahit tout. La Socié# des Peintres-Graveurs espace
ses expositions, et bien que les droits de la belle technique y soient défendus grice
a la fidélité des Beltrand, des Béjot, des Leheutre ou des P.-L. Moreau, I’absence
des grands peintres et des sculpteurs, qui ont toujours assuré sa gloire, se fait cruelle-
ment sentir. Les plus beaux livres illustrés publiés 2 leurs risques par Vollard et
Floury, sont soldés; la plupart des sociétés de bibliophiles demeurent indifférentes
2 toute initiative. D’autre patt les peintres nouveaux, bouleversés par les théories,
préoccupés par des recherches de couleur, semblent se soucier trés peu des arts
graphiques : les beaux dessins, 4 cette époque, sont aussi rares que les estampes.

Un seul procédé semble jouir encore de quelque faveur auprés de ces jeunes :
le bois. Nous avons vu lattrait qu’il avait exercé sur Laboureur, sur Dufy, sur
Derain, sur Vlaminck. Dés 1917-1918 un renouvellement va se poursuivre, surtout
dans le livre. Le Bestiaire sera bient6t cité en exemple; on chargera Dufy d’illustrer
les Elégies Martiales, les Poémes lgendaires de France et de Brabant; 3 Vlaminck on
confiera 1oyages ou Communications. Emile Bernard reviendra au procédé qu’il fut
un des premiers 2 remettre en honneut (Les Flenrs du Mal, Ronsard, Frangois Villon).
Le panthéisme de Gabriel Belot éclate dans /’I/e Saint Louis (1917). Le romantisme
de Jou, maitre en typographie, dotera plus de vingt ouvrages de ces bois révoltés,
grimacants et funébres ou s’affirme la passion tendue et baroque du catalan. De
tous cOtés des illustrateurs nouveaux grandissent 4 coté des ainés : Hermann Paul,
Vettiner, Perrichon, Ouvré, Paul Véra, Méheut, Desliniéres, Louis Bouquet, Cat-
legle, Siméon, La Fresnaye, Dethomas, Jean Marchand, Pascin, Othon Friesz,
Le Meilleur, Mortin-Jean, Quillivic, R. Grillon, Cochet, Le Breton, Boulaire, P.
Nouty, Thiolliére, Max. Vox, Gallien, Sauvage, André Lhote, Baudier, etc., dont
Parchaisme ou le romantisme excellent 4 favoriser I'union de la matiére-texte et
de la mati¢re-image et qui composent en marge des ouvrages les plus divers d’in-
génieuses variations. Le sens de ’ornementation, natif chez les Flamands, les Polo-
nais, les Russes, permet 4 Masereel, 2 Lébedeff, 2 Tytgat, 2 Balgley, a2 Sonia Lewitska
de participer au mouvement. Le bois sévit jusqu’en 1925, et méme avec un tel
dévergondage qu’il faudra bientét qu’on émonde. Il n’est point de jeune fille qui
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de vue », de sorte que, lassés par ces formules, les peintres et le public lui-méme
abandonnent soudain le bois comme une mode obsédante.

Seul, cependant, au pied de ses oliviers de Banyuls, qui rappellent ceux de
Vitgile, 2 Pombre des tombeaux ou des fontaines prés desquels dansent encore la
nymphe et le sylvain, Aristide Maillol termine pour le Comte Kessler /s Eglogues.
Ce livre admirable, commencé en 1912 et qui ne parut qu’en 1925, peut étre mis
en parallele avec le Daphnis ¢t Chloé de Bonnard. Les bois de Maillol, comme les
lithographies de Bonnard, s’inscrivent sur la page 2 la mani¢re des bas-reliefs.
Maillol, par la seule force du trait, exprime ce que Bonnard traduit 4 ’aide de modu-
lations. Les thémes mémes, les jeux des bergeres nues, des patres et des chévres
dans un paysage lumineux et composé, cette odeur d’adolescence qui monte de
chaque page, cet art de caresser un corps comme un fruit ferme ou comme une
amphore, enfin Iaisance avec laquelle le peintre, comme le sculpteur a retrouvé
’émotion antique sans faux archaisme, tout accuse la fraternité de ces deux grands
livres. Maillol devait d’ailleurs illustrer lui aussi et dans le méme sentiment Daphnis
(1938) et /" Art &’ Aimer, ou de grands bois alternent avec des lithographies. Clest
ainsi que ce beau vieillard est presque le seul maitre d’aujourd’hui pour qui le bois
soit vraiment un procédé jeune.
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VIL. - LA FONDATION
DES

PEINTRES-GRAVEURS INDEPENDANTS

REVEIL DE LA LITHOGRAPHIE
CHARLES GUERIN, DUFY, PASCIN

Cest également 2 la faveur du livre que la lithographie, cette belle au bois
dormant, se réveille au lendemain de la guerre et fait ses premiéres apparitions.
Félicitons les éditeurs qui, malgré les exclusives de Bracquemond, ont compris
que d’autres procédés pouvaient contribuer a la belle présentation et 2 Iintelli-
gence d’un texte. La bibliophilie 2 du bon puisque beaucoup d’attistes n’auraient
jamais songé a graver §’ils n’avaient été conduits 4 connaitre une telle technique
qui, de loin, leur semblait pleine d’embiliches et qu’ils pratiquent aujourd’hui,
délivrés du souci d’illustrer, librement, pour leur seul plaisir.

Cest ici qu’il convient de souligner le role capital joué par la jeune société
des Peintres-Graveurs Indépendants, fondée en 1923, sur linitiative de Raoul Dufy
et de Laboureur, sans aucune intention de rivaliser avec les Peintres-Gravesrs, mais
avec le désir de rassembler toutes les forces nouvelles et de créer un mouvement
qui, par son ampleur, rappela 2 certains égards les poussées de 1862 et de 1890.
Désormais, chaque année, les Peintres-Gravesrs Indépendants féteront un grand maitre
du passé; d’autre part des recrues nouvelles enrichiront la troupe du dépatt, com-
~ posée d’éléments que n’ont pas encore adoptés les Peintres-Gravesrs : La Fresnaye,
Laboureur, Galanis, Daragnes, Othon Friesz, Matisse, Bonnard, Roussel, Braque,
Picasso, Segonzac, Dufy, Boussingault, Vlaminck % Frelaut, Dufresne, Pascin,
Luc-Albert Moreau, Marie Laurencin, Vergésarrat, Léopold Lévy, Kayser, Coubine,
Chagall, Lespinasse, Jacques Villon, puis Hermine David, Goerg, Lurcat, Waro-
quier, Gromaire, Dubreuil, etc...

Les premieres expositions des Peintres-Gravesrs Indépendants nous font assister
a cette renaissance de la lithographie 2 laquelle prélude la publication des Fézes
Galantes (Ch. Guérin), de Paludes (La Fresnaye), du Tablean de I’ Amounr vénal (L.-A.
Morteau), des Tableaux des Courses et de la Veénerie (Boussingault), du Diable an Corps
(Vlaminck), de la Promenade avec Gabrielle (Laboureur), du Poéte assassiné (Raoul
Dufy), du Serpent (Jean Marchand), tous ouvrages publiés entre 1919 et 1925.
Nombre de ces artistes sont des transfuges de la gravure sur bois 2 laquelle res-
teront fideles un Dufy, un Daragnés, un Véra, tandis que va grandir d’année en
année le nombre des aquafortistes et des lithographes.

*
k ok

Deés 1894, Charles Guérin, tout jeune, avait été mis en contact avec Duchitel,
tireur de Fantin et de Redon. On retrouve le métier pudique et comme chuchoté

6;






