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Palais du Louvre, le 4 avvil 1951.

Monsieur le Dirvecteur,

Vous avez voulu que le cinguantenaire de la mort de Toulouse-
Lautrec, survenue le g septembre 1901, d I'dge de treme-sept ans,
au chiteau de Malromé, soit marqué par une exposition d la salle
de I’Orangerie. Vingt ans aprés la grande rétrospective organisée
en 1031 pay M. Albert S. Henraux auw Musée des Arts Décoratifs,
la présente manifestation, plus rvestreinte en quantité, prendra une
signification nowvelle. Nombreux étaient encorve, en 1931, ceux qui
avaient connu Lautrec ; maintenant, lewrs rangs sont claivsemés ;
ni Arséne Alexandre, ni Tristan Bernard, i Vuillard ne seront la
pour ce nouvel hommage vendu a lewr amu ; Jane Avril, Yvette
Guilbert, qui, si souvent, inspirérent son talewt, ont quitté ce monde
en ces devniéres années. Les visiteurs de Iexposition de 1951 seront
moins tentés peut-étre de voir en Lautrec le témoin de cette époque
1900, proche encore en 1931, et qu'un nowveau conflit mondial a
reculé dans I’ histoirve ; sans doute s’intéresseront-ils moins au Spi-
rituel chrowiqueur de la vie parisienne, pour juger Uartiste pur ;
celwi-ci apparaitva, dans tout le rayonnement de son géwie, L'un
des plus racés de notre école ; contemporain des féeries colorees de
(4 Impyesszonmsme Lautrec, plus encore que Degas, n’a-t-il pas
renoué avec cette rradition ]‘mnpmse qui considére les vertus expres-
sives de la ligne comme le plus haut raffinement de I’art de peindre,
sa véritable artistocratie ?

Pour Toulouse-Lautrec, plus que pour tout autre, les concours
sont aisés a réuniy. La ;bathetzgue figure du grand artiste a suscité
une sorte de dévotion du sowvewir qui, aprés cinquante ans, veste
toujours aussi fervente. L'initiateur de ce culte fut Maurice | oyant,
qut fut le camarade de I'artiste au lycée Condorcet. La maison
d’édition Manzi-Joyant ot 1l était associé, publia la sévie des
pointes-séches de Lautrec, ainsi que la 7e;bmductwn de ses dessins
de civque ; elle organisa, en 1914, dans la salle de la Ville-l’ Evéque,
une importante rétrospective de ses ceuvres. En 1926 et en 1927,
Mauwrice Joyant fit paraitre sur le peintre-graveur um ouvrage



capital qui Livrast aux histoviens une documentation considérable,
puisée aux sources divectes ; c’est lui, enfin, qui fut I'instigateur
des nombreux dons d’ceuvres de Lautrec faits par la famille a la
Bibliothéque Nationale, aux Musées d’Albi et de Toulouse ,
et préchant d’exemple, il v ajoutait ses propres libéralités.

Le culte de Lautrec a ses autels et son temple auw Musée d’ Albi.
On trouve toujours celui-ci a la source des manifestations impor-
tantes ovganisées a la mémoive du grand artiste. La présente expo-
sition est la conclusion d’'ume tournée triomphale accomplie en
Amérique par 31 tableaux et 7 dessins de ce peintre choisis parmi
les ceuwvres qu'une des plus étranges rencontres de I'histoive fait
conserver awjourd hui a I’ombre dela formidable cathédrale-donjon,
construite il y a sept siecles par I évéque Bernard de Castanet. A la
salle de I’ Orangerie, autour de 33 tableawx et 11 dessins oviginaives
d’ Albi, sont venus se grouper prés de 8o peintures et dessins emprumn-
tés @ des collections particuliéres de France, de Belgique, de Suisse,
des Etats-Unis, d’ Angleterve, de Hollande. Les collections privées
et publiques ont vépondu libéralement a I'appel des organssateurs ;
U Institut Courtauld de Londres, lut-méme, a bien voulu fléchir la
rigueuwr de ses véglements pour s’associer a I'hommage vendu d
Lautrec. Nos remerciements tout spéciaux vont a I’ Avt Institute
de .Chicago, a qui nous devons I’Ecuyere du Cirque Fernando,
ainst quw' au Musée de Cleveland qui nous a envoyé un tableaw et
qui s’est fait notre avocat auprés de plusieurs amateurs ameéricains.
Parmi les préteurs les plus empressés, nous ne sommes pas suvpris
de trouver les membres de la famille de U'artiste, le Comte Robert
de Toulouse-Lautrec,les Comies Amédée et Denss d’ Anselme. On sera
étonné peut-étre de ne point voir figurer a I’ Orangerie quelques-unes
de ces remarquables affiches de Lautrec, en vue desquelles ont été faites
beaucoup d’esquisses sur carton, ici exposées; cet aspect de I'euvre
de Uartiste a paru st important que M. Julien Cain, Administra-
teur Général de la Bibliothéque Nationale, et M. Jean Vallery-
Radot, conservateur du Cabinet des Estampes, ont jugé, en accord
avec vous-méme, qu’il devait faire I’ objet d’ une présentation spéciale,
a la Galerie Mazarine, avec des exemples de cet art de la litho-
graphie que Lautrec a porté a la plus grande perfection.

Ces résultats ont pu étre obtenus grice a M. Albert S. Henraux
dont Uaction persuasive a su vasncre des hésitations bien légitimes,
a M. Charles Bellet, administrateur du Musée d’ Albs, dont I’assis-
tance a été particulieremens heureuse pour coordonner I’exposition



-

de I’Orangerie avec celle des Etats-Unis, a M. Michel Florisoone,
conservateur au Département des Peintures, qui a apporté d la
réalisation de cette exposition ses talents éprouvés d’organisateur.
Mais nous devons ume gratitude toute particuliére a Madame
Dortu, présidente de la Société des Amis du Musée d’ Albi, digne
hévitiéve, a la téte de cette société, du zéle de Maurice Joyant. Son
influence personnelle a triomphé de bien des résistances et a valu
a cette exposition certaines pieces parmi les plus rares et les moins
aisées a obteniy.

Nous retrouwvons encorve la bienfaisante action de Madame
Dortu dans la préparation du catalogue, car elle a consenti libé-
ralement @ ouvrir aux rédacteurs des motices les précieux dossiers
du répertoive monumental des ceuvres de Lautrec qu’elle prépare
actuellement. M. Michel Florisoone et M. Edouard Julien, conser-
vateur du musée d’ Albi, ont apporté leurs soins érudits a la rédac-
tion de ce catalogue que 7’ai I honmeur de vous soumettre, espérant
qu’il obtiendra votre approbation.

Vewillez agréer, Monsieur le Dirvecteur, les nouvelles assu-
rances de mes sentiments de vespectueux dévouement.

Le Conservateur en chef du Départe-
ment des Peintures, des Dessins et
de la Chalcographie f. f. :

Germain BAZIN.

Vu et approuvé,
Le Directeur des Musées de France :
Georges SALLES






'Lautrec hors (lu temps

« Croyez-moi : il n'y a pas de bel art sans
conscience, et conscience et esprit critique
ne font qu’'un.»

Oscar WILDE : Intentions.

Il est des époques comme certains souvenirs qui, éloignés
dans le temps, demeurent cependant les plus proches dans la
mémoire de ceux que la vie déja longue a chargés d’expériences
et d’images. Mais, par un phénoméne inverse, des faits encore
presque contemporains nous semblent s’étre séparés de nous
comme s’ils nous avaient été toujours étrangers. Certes, les
grandes luttes esthétiques de la fin du x1xe siécle, dont nous
sommes cependant directement issus, nous apparaissent comme
les conflits d’un monde si révolu que nous admettons plus aisé-
ment, malgré le souverain éclectisme o1 nous sommes parvenus,
le scandaleux ostracisme de l'’époque classique contre l'archi-
tecture médiévale, que l'incompréhension systématique de la
société envers l'art impressionniste. Il n’est point aisé a un art
d’acquérir la qualité d’ancien : il y faut une'accoutumance
dont la familiarité constitue un rapprochement, ou bien il est
nécessaire qu’intervienne une promotion pour motif exception-
nel ou consécutive a respectueuse sommation. Mais parvien-
drons-nous jamais a élever a la dignité d’art ancien un art fondé
sur l'individuel ou qui en reste au superficiel inventaire des
reflets et des éclats? Certaines formes du cubisme et méme du
surréalisme nous paraissent avoir conquis plus rapidement leurs
lettres de noblesse.

Mais que dire d’un art comme celui de Toulouse-Lautrec
fondé sur une apparence plus fugitive encore que celle révélée
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par la lumiére ou que celle saisie dans le miroitement d’eaux
passantes? La lumiere et l'eau contiennent une permanence,
et leur recherche est encore une poursuite de l’éternel ; mais
les jeux d’une mode ne peuvent étre qu’éphémeéres, et quelle
mode, Lautrec, s’est-il complu a décrire? La moins valable,
la moins représentative du maintien d’une société devant I’évo-
Iution de sa civilisation, la plus spéciale, celle de certains milieux
en marge, celle des bars, des maisons-closes, des oisifs, la moins
humaine, la plus bestiale. Celle qui ne peut rien « contenir de
poétique dans I’historique», et ce contenu était pour Baude-
laire la justification des recherches du « solitaire isolé doué d’une
imagination active» en quéte de modernité. Il semblerait méme
que Lautrec ait choisi une mode d’olt on ne puisse « tirer I’éternel
du transitoire» tant elle est commune et fatale. Cependant Tou-
louse-Lautrec dont les jambes infirmes ne se sont pas dépétrées
des chaines de la plus vulgaire quotidienneté, fut certainement
le peintre le plus détaché de l'actualité de son temps.

Toulouse-Lautrec, en effet, ne prit part a aucun des mou-
vements artistiques d’alors. Il afficha, sinon un dédain, du
moins un silence absolu sur toutes les discussions techniques
et esthétiques qui bouillonnaient & ce moment. L’art, pour lui,
est une affaire personnelle : « T’occupe pas de ¢a» répondait-il
brutalement & qui voulait I'entrainer sur un tel terrain réservé
comme une chasse de ses terres ancestrales. Il se retint de choi-
sir entre les écoles et les clans, aprés avoir quitté l’atelier de
Cormon. Il se garda méme d’adopter une génération, et il mourut
au moment ou peut-étre il allait étre obligé de s’enrdler. II
arrive trop tard pour étre de l’authentique groupe impression-
niste qui déja se disperse et vis-a-vis duquel il aurait tenu tres
certainement une attitude dans le genre de celle de Degas, son
vrai maitre. Symboliste, il ne le fut guere que dans la technique
de I'affiche ou le cloisonnement et le procédé de teintes plates
lui apparaissent comme des moyens appropriés. Toulouse-Lau-
trec devant les uns comme les autres ne veut faire que figure
de spectateur passionné, et si on le voit, tardivement, a la « Nou-
velle Athenes», s’il expose avec les « Peintres impressionnistes
et symbolistes» chez le Barc de Boutteville, si André Mellerio
dans son ouvrage sur « Le Mouvement idéaliste en peinture» le
range parmi les « Néo-impressionnistes» avec Schuffenecker,
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Ibels, Anquetin, Guillaumin, Maufra et Guilloux, il déclare
préférer, aprés Degas, Forain et Whistler avec Raffaéli, et n’est
vraiment tout-A-fait fidéle quau Salon des Indépendants. Il
défend méme Bonnat qui « est tout de méme un bon ouvrier».
Mais, comme dit Degas : il est du bAtiment, c’est-a-dire créateur
et poéte, et cela seul compte pour lui. Aucun mépris ne semble
devoir s'attacher a cette sorte d’indifférence, peut-étre héritée
d’une lointaine supériorité princiére, mais il faut constater cette
sorte de refus d’un combat quil avait cependant commencé
d’engager aux cOtés des « révoltés de l’atelier Cormony, selon
'expression de Maurice Denis: Emile Bernard, Van Gogh,
Anquetin. Il se tient loin de Gauguin qui commence en 86
ses courses inquites par un premier séjour a Pont-Aven,
comme de Seurat qui expose son premier tableau divisionniste,
Un Dimanche o la Grande Jatte et rassemble autour de lui le
groupe ‘ardent des néo-impressionnistes. Lautrec choisit de se
retirer sur la montagne alors déserte de Montmartre, dans un
autre monde.

Ce n’est pas que Toulouse-Lautrec ne veuille reconnaitre
entre lui et les impressionnistes une filiation certaine, et il avoue
dans son Bal au Moulin de la Galette qu'il doit beaucoup a Renoir,
comme il prend & Manet certaines attitudes de ses portraits
féminins, comme il charge avec gentillesse Puvis de Chavannes,
comme il s’attache & Degas ; il rend volontiers service a Pissarro.
I’isolement auquel il se condamne peut s’arranger de certains
contacts superficiels ou d’occasion, et méme d’enchevétrements
de racines, comme aussi de rencontres dans la méme admiration,
celle des Japonais, par exemple, ou tous les artistes d’alors ont
communié et qui a rapproché fortuitement Lautrec et Gauguin,
composant de facon presque identique, la méme année, celui-ci
La Vision aprés le Sermon et celui-la I’ Ecuyére au Cirque Fer-
nando (2). Lautrec peut-on méme remarquer, fréquente les mémes
lieux que bien d’autres peintres, tels ce cirque Fernando ou
aprés Renoir et Degas Seurat a travaillé, le Divan Japonais
connu aussi de Seurat, et I'auteur de la Féfe de la patronmne aussi
bien que le portraitiste de Mlle Dihaw lui a montré plusieurs

(1) Théories, p. 262.
(2) R. H. WiLeNsk1, Modern French Painters, 1941.
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chemins. Techniquement il tirera parti des méthodes nouvelles
et les pliera a son service, et ne sera-ce pas la méthode méme de
Claude Monet devant la Cathédrale de Rouen ou des Peupliers,
qu’il utilisera pour « s apphquer a peindre inlassablement, nous
rapporte Joyant, le méme nu de femme rousse sur le méme
tapis rare, gris bleu de Chine, sous différentes lumieres, en
reprenant a chaque séance le tout»? La solitude de Lautrec n ‘est
pas contre les hommes ; elle est contre les théories, et I'art, de
Monet a Seurat, & Gauguin, & Maurice Denis est application de
théories, comme celui de Bonnat et de Cormon. Elle s’oppose
a toutes les écoles quelles qu’elles soient ; elle défend la gratuité
de l’acte d’art, elle prone le désintéressement de toutes consé-
quences. Et si certains peintres postérieurs ont pu se réclamer
un moment de lui comme le Hollandais Jan Sluyters ou des
membres de l'école de Laethem-Saint-Martin, si Bonnard a
imité ses arabesques, si Vuillard 1’a pris comme exeniple, et
Raoul Dufy comme modéle, si Modigliani a bénéficié de son
influence et George Desvalliéres aussi a qui Gustave Moreau
conseillait d’aller voir une figure « peinte tout en absinthe», et
méme Marie Laurencin, voire Picasso, Toulouse-Lautrec ne
s’'inquiéte d’aucune postérité. Il adresse Suzanne Valadon qu’il
avait découverte, a Degas, et ne veut pas en faire son éleve. Ce
n’est pas & cause de sa mort prématurée que son action ne fut
quépisodique sur l'art du xxe siécle, c’est parce que le génie
est intransmissible et ne se perpétue que par le moyen de sui-
veurs ou d’académies a quoi il vaut mieux préférer la mort et
loubli. C’est d’instinct que Toulouse-Lautrec sent ainsi, et du
milieu de tant d’artistes sans cesse occupés a écrire, il fait visage
de muet et méme de mystérieux avec son vocabulaire secret.

Peintre d’'une mode trés particuliére, et participant tres
réticent du moment historique, la figure de Toulouse-Lautrec
prend tout de suite un recul qu’accentuent son insouciance
morale et I’absence dans son ceuvre de tout jugement sur ses
modeles. II semble que Toulouse-Lautrec ait vécu en étranger
dans son temps, premiere étape vers cette « ancienneté» qu’il
nous parait revétir avant tout autre de ses contemporains et qui
le place parmi les immortels, les toujours vivants, sans commen-
cement ni fin. Toulouse-Lautrec s’est conduit dans la vie pari-
sienne comme un touriste a qui un guide d’une agence Cook aurait
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fait accomplir chaque jour et chaque nuit le tour des boites, des
bouibouis comme on disait alors, des bals canailles, des cafés-
concerts, des bars équivoques, et de I’enfer d’une grande ville:
un riche touriste aux curiosités d’apparence malsaine. Etranger,
Lautrec en joue volontiers le rdle, se sentant peut-étre en effet
tellement étranger a tout, a sa famille de terribles et cruels
héros dont il est le dernier pitoyable rejeton indigne de leurs
historiques exploits, & son milieu aristocratique qui l'a rejeté,
au monde des peintres qui ne I'intéresse guere, a la société dont
il est un monstrueux spécimen; et pratiquement il se fait
anglais. Non seulement il en parle couramment la langue, non
seulement il écrit a ses amis des lettres habituellement bilingues,
non seulement il aime vivre a Londres, la seule ville peut-étre
ou il ne se saoule pas, non seulement il déclare sa prédilection
pour les rousses chanteuses d’Outre-Manche, mais sa pensée
esthétique est anglaise. Lautrec est bien plus un disciple de
Walter Pater que de Manet ou des néo-impressionnistes. John
Lewis Brown est autant son premier maitre que Princeteau,
et c’est dans la littérature anglaise décadente de la fin du
siécle que certainement Lautrec doit se reconnaitre soi-méme.
Le secret d’'une existence, pour Walter Pater, réside dans le
voluptueux ascétisme du sage qui doit mourir, et cette existence
absorbera le monde en elle ; le moral et le social s’effacent, le
beau a perdu tout rapport avec la perfection, la foi ou le bonheur,
comme l’avait enseigné Ruskin, mais il est nécessaire maintenant
de rassembler le plus rapidement possible, quel qu’en soit le prix,
méme si ce prix est la mort, le plus grand nombre d’occasions
d’intensité psychique pour les gofiter a leur supréme puissance
« de sorte que la flamme de la conscience briile avec toute son
ardeur» : seule importe la violence du foyer ol s’irradie en se
consumant une énergie éphémere, et I'individu, rejetant toute
contrainte, va délibérément et savamment & la mort. Je ne sais
si Toulouse-Lautrec a lu son Marius the Epicurean, mais il a été
I’ami du principal disciple de Pater, Oscar Wilde qui a transformé
la discrétion de son maitre en provocant cynisme. Certes, Maurice
Joyant eu raison de distinguer « entre leur mentalité une sorte
d’incomptabilité géographique», et il est certain que Lautrec
se sépare des Conder, des Beardsley, des John Addington
Symonds et de Jacques Emile Blanche « noyés dans I’exaspéra-
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tion verbale et dans un mysticisme anglo-grec» : c’est que, se
comportant a la maniére d'un étranger afin de garder sa liberté
actuelle - 1a est le but -, Lautrec est un trop certain résultat
de vieille tradition francaise pour tomber dans d’autres chaines.
Il ne suivit pas Wilde dans son irrespect devenu principe et
moteur d’immoralisme (il serait peut-étre plus pres de sa pitié
finale), mais il regarda intensément cet instable et ce dilettante
qui a mis au-dessus de toute régle non pas tellement l’artiste
que celui qui veut faire de sa vie une ceuvre d’art. A cela Lautrec
trop spontané, ne prétend pas, quoique sa vie fut « unique»
signe nécessaire et suffisant pour Wilde de 1'ceuvre d’art, mais il
- utilisera les moyens d’Oscar Wilde qui transforme le dilettan-
tisme en une théorie de la valeur suffisante et autonome de l'art,
et la raillerie en une exploration du revers des consciences. Jus-
qu’a quel point ne s’est-il pas reconnu dans le Portrait de Dorian
Gray construit sur le dédoublement de la personnalité et sur une
existence qui se joue elle-méme? Walter Pater aurait sans doute
préféré la mort au « hard labour», et d’ailleurs Wilde y songea
vraiment ; la « maison de repos» o Lautrec dut passer quelques
mois affreux dut lui paraitre une véritable prison, le plus atroce
des cabanons ; il aurait pu y retourner : a-t-il préféré mourir
plut6t que d’accepter I'avilisante discipline des médiocres vertus
de la bourgeoisie d’alors? « Je ne m’explique cette ivrognerie
invétérée que comme un véritable suicide» a affirmé Vuillard :
disons, peut-étre, plut6t, « ce retour a l’ivrognerie».

Quoiqu’il en soit, entre Walter Pater, Oscar Wilde et Tou-
louse-Lautrec, des affinités d’attitude, des liens de pensée, exis-
tent (on aimerait connaitre la bibliothéque de Lautrec), et c’est
par des moyens indiqués par l’esthétisme anglais que Lautrec
dépasse le réalisme et accede a ce « surnaturel» qui avait tant
étonné Tristan Bernard. Sans doute deés I’dge de dix-sept ans,
« le peintre en herbe» écrit a son ami Devismes en lui envoyant
des dessins pour illustrer un conte : « J’ai tdché de faire vrai
et non pas idéal. C’est un défaut, peut-étre, ajoute-t-il aussitot,
car les verrues ne trouvent pas grace devant moi et j’aime a
les agrémenter de poils folatres, a les arrondir et a leur mettre
un bout luisant» : « ce sont des pochades, peut-étre un peu
trop joyeuses», remarque-t-il encore. Lautrec n’a donc pas
varié depuis ces illustrations de Cocotte jusqu’aux portraits de
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Joyant et de Vamiral Viaud, et 'esthétisme de Pater ne lui a
peut-étre apporté que justification et confirmation, mais cer-
tainement il devait s’y sentir a 1’aise. Pour nous il est une clef.
Et Tristan Bernard constate, sans I’expliquer, en énigme, qu’il
était « surnaturel... parce qu’il était naturel a I’extréme». Trop
de réalisme, nous le savons, conduit au surréalisme, mais le pas-
sage du naturel au surnaturel par leurs extrémités, par leurs
fines pointes, voila sans doute le grand mysteére de cet ivrogne,
de cet hédoniste total jusque — peut-&tre — et y compris le
suicide. Pour le percer, il nous faudrait sans doute étre dignes
des « ramereaux aux olives» comme il disait dans son langage
pour initiés, mais, les autres, «ils n’en auront jamais et ne sauront
jamais ce que c’est». Et il répondait encore a ceux qui tentaient
de l'interroger : « D’abord vous ne savez pas, et vous ne saurez
jamais, vous ne savez et vous ne saurez que ce qu’on a bien
voulu vous montrer». Essayons tout de méme de savoir.

Son réalisme, il vient de nous le dire, ce n’est pas une imita-
tion, une copie, c’est un choix : les verrues. Et non pas seule-
ment les verrues, mais ce qu’il ajoute par plaisir, par amour
dit-il méme, pour ’agrément : des poils folatres. Et non seule-
ment cela, mais il les polit, il les courbe, il leur donne une ara-
besque, c’est-a-dire un style qu’il accentue arbitrairement de
lumiére, de couleur, de relief, ajoutant la vie a l'art. La pré-
cocité et la lucidité de cet enfant sont absolument étonnantes.
II sait tout de suite ou il va et ce qu’il fera, et sans hésitation il
trouve le secret de I'art, d’un seul coup, et seul. Il découvre tout
I'art et toute son évolution jusqu'a lui, et son but, comme
I'enfant Pascal toutes les mathématiques. Mais il nous a averti
par avance, pour que nous ne soyons pas effrayés par cette, nous
dirions volontiers monstrueuse, perspicacité, que ce programme
si nettement établi ne donnera que des pochades joyeuses, trop
joyeuses méme. Sa vie d’artiste est tracée complétement. Ah !
Ce n’est pas lui qui jouera au pontife, au génie, a I'incompris.
I sera enfant toute sa vie. Il ne se prendra jamais au sérieux —
ce qui est le meilleur moyen pour comprendre sérieusement
Iexistence. Il s’amusera pour mieux regarder, pour mieux Vvoir,
saisir et exprimer. Il fera des pochades pour mieux observer,
plus vite donc plus profondément, pour parvenir au bout des
choses, des gens et des Ames. Vite, cela veut dire : avec une
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énorme patience, avec acharnement, comme un « magon qui
giche du mortier», comme un « ouverrier» disait-il en remar-
quant que Whistler peignait en habit noir. Joyant a posé pour
son portrait plus de soixante-quinze fois. Trente ou quarante
fois, nous a-t-on dit, Lautrec s’est assis dans le méme fauteuil
d’orchestre pour observer le méme pas de boléro qu’accomplis-
sait Marcelle Lender ; mais pendant le mois ou Paul Leclercq
vint lui servir de modéle, & raison de trois ou quatre fois par
semaine, il n’y eut pas plus de deux ou trois heures de pose en
tout : « il braquait, raconte Paul Leclercq, son lorgnon sur moi,
clignait des yeux, prenait son pinceau et, apres avoir bien vu
ce qu’il voulait voir, il faisait sur sa toile quelques touches
légeres de peinture trés délayée. Puis il se mettait a chanter la
Chanson du Forgeron, reposait son pinceau et déclarait péremp-
toire : « Assez travaillé. Fait trop beau». Et nous allions alors
nous promener dans le quartier. » Cela suffisait, en effet : il
avait vu la verrue, ou sil’on veut le « coté roupie», le détail frap-
pant, caractéristique, révélateur de 'individu, son geste person-
nel, son mouvement habituel, son défaut, sa grimace, ce qui fait
qu’il est lui, ce qui émerge de son intérieur au niveau de la
peau. Mais il savait voir aussi « le coté fontange», et tel portrait
de Mme de Gortzikoff, &’ Honorine P., de M. Pascal ou de ’acteur
Samary sont des chefs-d’ceuvre d’élégance et de grace : la
Goulue entre deux valses n’a-t-elle pas la noblesse et la dignité
d'un portrait de reine, et les médaillons de la rue d’Amboise
présentent-ils d’autres femmes que des beautés d'une Cour
d’Ancien Régime? Il multiplie les études : Michel Georges-
Michel a compté quarante calques d’essai pour 1’étude de I’angle
d’écartement des jambes d'une danseuse, pour le pas d’un
cheval de cirque (1). Il ne recommence jamais, mais a chaque
s¢ance de pose, il reprend tout ce qui a été fait parce que la
verrue n’a de sens que sur un visage vivant, saisi au vif, dans
son entier. Ses yeux de myope ont une acuité d’aigle et, comme
Poiseau de proie, ils se jettent sur le détail et I’emportent. Mais
Lautrec n’est pas qu'un « ceil» comme Monet dont la vue trop
tendue brouillait toute ligne ; il n’est pas que deux yeux qui dis-
tinguent le trait essentiel ; il est peut-étre plus encore esprit,

(1) Les Grandes Epoques de la Peinture Moderne, p. 103.
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et esprit critique qui discrimine dans un mouvement raffiné
de l'intelligence. Voila encore qui le rapproche de Wilde : « Sans
Iesprit critique, écrit Wilde, il n’y a aucune création artistique
digne de ce nom. Vous parliez tout-a-I’heure de ce fin esprit de
choix, de ce délicat instinct de sélection, avec lequel I'artiste
crée la vie pour nous et lui donne une perfection momentanée.
Cet esprit de choix, ce subtil tact d’omission n’est rien autre
que la faculté de critique sous un de ses aspects, les plus carac-
téristiques, et celui qui ne la posséde pas ne peut rien créer en
art». Et le traducteur de Wilde, André Gide, rassemblant dans
un aphorisme l'idée du premier dialogue de « Critic as artist»
dans Infentions, écrit ce qu’il appelle une « vérité profonde» :
« I’imagination imite ; c’est l'esprit critique qui crée», et il
explique qu’ainsi Baudelaire et Stendhal se sont véritablement
opposés au romantisme (1). En tous cas, c’est bien ce qui a sauvé
Lautrec du romantisme et du moralisme.

Cet esprit critique, appelé si finement et si_légerement par
Wilde « ce subtil tact d’omission», a été, en ce qui concerne
Lautrec, changé si grossiérement par certains en recherche de
la laideur pour elle-méme ou pour le plaisir qu'on a cru tres
sincerement que Toulouse-Lautrec était le peintre attitré du
Mal. On I’a excusé a cause de sa difformité qui I’aurait obligé a
mener une « vie a rebours» et a chercher dans I’homme ce qui
est « grossier, bestial et vicieux», & « dépouiller [celui-ci] de son
masque» pour rendre son « essence crapuleuse»; on a essayé
de le comprendre par la bestialité fatale, on 1’a appelé « poéte
de la bestialité», I’expliquant par la hantise du vice qui méta-
morphose la Beauté désirée en un art voué a la Laideur, de méme
que le désir d’étre vrai l’aurait condamné a « révéler les cotés de
la vie qui refletent la Laideur et la difformité (2)». Avec plus de
hauteur de vue, Henri Focillon parle de « I’animalier d’humains»
qui « fait saillir la béte» sous la peau, et risque a bout d’enquéte
de «s’égarer chez les monstres» (3), mais aussitdt Focillon
remarque que pour Lautrec « tout est physionomique, méme

(1) Nouveaux Prétextes, pp. 150-153.

(2) Lydie KrEsToVSKY, La Laideur dans I’ Art a travers les dges, 1947,
Pp. 245-258.

(3) Gazette des Beaux-Arts, juin 1931.

X



T'inanimé, la masse inerte, I’aveugle chaos de ’objet». Complé-
tons : méme 1’animal, car dans les singes du Museum, ce sont des
gestes d’humanité, que Lautrec vient noter, et dans les échas-
siers des allures humaines, et dans toutes bétes, les ridicules
semblables aux notres. Focillon veut bien dire ainsi, que d’abord,
Lautrec est un prospecteur d’humain, et ce fouilleur d’os, ce
TAcleur de peau est un amoureux passionné des restes du ceeur
humain, un amant exclusif du visage de I'homme. Si certaines
faces sans front ou au nez pointant leur allongement grotesque
suggerent le rapprochement avec quelque béte, ne nous y trom-
pons pas : c’est la brute primitive mais humaine qui ressort, ré-
veillée par les derniéres passions d’une intelligence qui retourne
a l'instinct. Ecoutons, en pleine époque impressionniste, la pro-
fession de foi que Lautrec lance du sommet de la tour d’Amboise :
« Seule la figure existe, le paysage n’est et ne doit étre qu'un
accessoire : le peintre paysagiste pur n’est qu'une brute, le
paysage ne doit servir qu’'a mieux faire comprendre le caractére
de la figure. Corot n’est grand que par ses figures et ainsi de tous,
.de Millet, de Renoir, Manet, Whistler, et quand les peintres de
la figure font du paysage, ils le traitent comme un visage ; les
paysages de Degas sont inouis, parce que ce sont des paysages
de réve ; ceux de Carriére sont comme des masques humains !
Monet a laché la figure, que n’efit-il pas fait !» On croit entendre
I’écho de la parole de Giorgione, abordant aux rives opposées
de I'océan classique, mais chargé d’'une tendresse renouvelée
comme I’humanisme n’en a jamais connu (1). Car ’humanisme
que projette partout et qu'exige Lautrec est un humanisme qui
ne vise pas, méme s’il y atteint, a l'universel, mais a l'intime :
on voudrait dire familial.

Et, certes, Lautrec est familial comme Baudelaire et Proust,
vivant prés de sa meére chez qui il ne manquait d’aller prendre

(1) La primauté du visage, Lautrec n’est pas le seul & la proclamer
alors ; sa déclaration rejoint celle de Cézanne disant ; ‘‘ L’aboutissement de
lart, c’est la figure . et celle de Van Gogh répétant “ Je veux faire de la
figure, de la figure, encore de la figure ”’, mais il est le seul qui, & ce mo-
ment, refusant au paysage une autonomie (comme au xvI® siécle) lui recon-
‘nait l'exclusive valeur d’expression sentimentale humaine. C’est pourquoi
tant de ses portraits, et les plus beaux, sont peints sur fond de paysage,
mais dans une lumiére abstraite.

X



ses repas et souvent de coucher, et en laquelle sans doute
I'enfant qu’il est resté toujours, trouvait la force consolatrice.
Interné dans la maison de santé de Neuilly-Madrid, il appelle
son pere au secours avec une émouvante noblesse et tant de
confiante familiarité : « Papa, lui écrit-il, vous avez l’occasion
de faire acte d’honnéte homme. Je suis enfermé, or, tout ce
qui I’est meurt ». Les animaux qu’il aime sont ceux de sa famille,
de son pays natal, le cheval blanc « Gazelle» de Celeyran, les
beeufs de I"Albigeois, les faucons paternels, et quand il porte
son affection sur d’autres, sur un crapaud, sur un caméléon,
sur une mante religieuse, il les introduit chez lui, les nourrit,
les loge comme pour s’en faire une famille. Au-dessous de ce
masque d’étranger que nous lui avons vu ostensiblement por-
ter, Lautrec cache son visage d’enfant gaté et terrible : il n’agit
finalement que par rapport a sa famille, il est m@ par le senti-
ment d’'une famille & laquelle il ne peut malgré tout renoncer,
et quand il est insolent envers un roi ou envers un imbécile,
c’est toujours par réaction familiale. Pour peindre, il lui faut
trouver une chaleur familiale. Chez Weber, il se fabrique une
famille factice ; il ne sort qu’entouré de familiers, pour défendre
sans doute son ridicule contre les sots; mais surtout pour sentir
la chaleur du groupe serré autour de lui. Son inébranlable garde
du corps, c’est son cousin, le docteur Tapié de Celeyran qu’il
contraint a le suivre ne serait-ce que pour le rabrouer, mais
afin que la famille soit inlassablement présente auprés de lui.
Il avait une faculté étonnante d’attirer la sympathie, la confi-
dence, aussi bien des danseuses du Moulin Rouge que du machi-
niste du bateau a roues voguant vers 1’Angleterre. Je ne blas-
phémerai point en assurant que dans la maison close ou il a vécu
en pensionnaire, il s’est considéré comme membre d’une famille
primitive, instinctive, élémentaire, sans passé, sans avenir, sans
contrainte, un groupement type. Pourquoi Lautrec fuyait-il
si systématiquement la campagne? Peut-étre parce qu’il déniait
par principe au paysage le droit d’étre un genre de peinture,
mais sur 'unique feuillet qui composa jamais son recueil d’apho-.
rismes a propos du « Célibataire», il écrivit : « On ne regrette
vraiment le célibat qu’'a la campagne». La, ne peut subsister
de fausse famille ; on ne peut plus tricher avec les lois naturelles.
Au contraire de ce qu’a affirmé Renoir — du moins d’apres
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les racontars de Vollard (1) —, Pierre Mac Orlan, qui reconnait
a Lautrec la pudeur de I’'amour et des sentiments, a bien compris
ce qui avait attiré dans ces «colleges», non pas tellement
cet infirme honteux que cet assoiffé de liberté et de ten-
dresse : «la douceur sentimentale». Les maisons closes de
Lautrec sont chastes (2). Walter Pater avait d’autres étran-
getés. :

Le choix ayant été opéré dans la réalité, il faut le trans-
poser dans l’art. Il faut un répondant plastique a ce «subtil
tact d’omission» afin que la plastique suggere ce qui n’est point
dit, car l'ccuvre d’art contient d’essentiels discours secrets.
André Lhote, qui n’est guére lautresque, a parlé de «l'art de
Lautrec a faire le vide» autour du trait, de « goit du mini-
mum» (3). C’est jusqu’au pur sacrifice que Marius the Epicurean
voulait spiritualiser la recherche des jouissances, méthode qui
rejoint celle des sacrifices plastiques des Japonais, les maitres
a peindre en ces dernieres années du xixe siécle. C’est par le
sacrifice que ce gourmand lippu atteindra au style, le sacrifice
persévérant et implacable. Sacrifice qui s’étend comme par
contagion a la couleur, & la forme, au relief, jusqu’a, certaines
fois, la ligne, au profit, non pas de I’expression mais de I'intention.
Sacrifice du fini au profit de l'indicible, de la suggestion, sans
littérature, dégageant 1’essentiel de l’architecture des étres et
créant avec le reste de fantastiques monuments de vie. Les
influences techniques qu’il accepte dans la premiere partie de
sa carriere vont toutes dans le sens de la simplification. La
division des tons impressionniste se traduira chez lui par un
retranchement de tons, et leur multiplication par une soustrac-
tion. La méthode des hichures lui enseignera qu’'une couleur
n’a pas besoin de s’étaler sur toute la surface d'un objet, mais
que la touche en paralleles, méme éloignées, suffit a indiquer
cette couleur que 1'ceil du spectateur étendra, et les manques

(1) En écoutant Cézanne, Degas, Renoir, p. 188.

(2) Il1y a certainement un probléme de I’érotisme dans Toulouse-Lautrec ;
il ne se pose pas a propos de ses peintures, mais a propos de rares dessins ; il
n'y a, en ce qui le concerne, aucun exhibitionniste morbide, aucun goft de
luxure a la Félicien Rops.

(3) Parlons peinture, pp. 264-255.
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feront office de modulateurs. D’Alfred Stevens il adoptera un
moment la facture par larges touches ; la découverte par Raf-
faélli du procédé de la peinture a l’essence en fera presque un
plagiaire, mais comment aurait-il pu résister & employer un
moyen qui suppnme tout empAatement, qui attribue au support
de carton la mission de jouer les fonds, et qui pousse au maxi-
mum la moindre intention d’une trace de couleur? Lautrec en
arrive a renverser la hiérarchie habituelle de la création artis-
tique, et pour parvenir a tracer un dessin, c’est-a-dire a trouver
la ligne vivante, frémissante, le trait qui dira tout, il commen-
cera par faire une peinture (par exemple pour Ywvette Guilbert
saluant). Le dépouillement final lui sera enseigné par les Japo-
nais, et il considérera son art comme parvenu a ses fins triom-
phales dans une affiche comme la Babylone d’Allemagne ou
I’absence de toute couleur confondant le cheval et I'officier en
fait le centre chromatique, ou dans une lithographie de Mar-
celle Lender saluant dans laquelle le personnage du page est
devenu une ligne. Dans les anciens qu’il a beaucoup regardés
— a la National Gallery de Londres et au British Museum — ce
sont leurs fagcons de simplifier qu’il cherche a surprendre, surtout
chez les Primitifs aux teintes plates, dans le Combat de Paolo
Ucello, et particulierement dans un certain portrait que Joyant
nous dit étre de Piero della Francesca et qui doit étre celui de
la supposée Comtesse Palma d’Urbin attribuée a Baldovinetti,
en gris or sur fond bleu avec une grande fleur sur I’épaule :
« Ah! s’écriait Lautrec, si I'on pouvait peindre comme cela !
C’est peint simplement, comme un panneau de porte de voiture !»
Un léger contour violet a l’essence, ou vermillon, ou carmin a
la facon du Greco finira par suffire et rassemblera en lui le
volume, la couleur et la ligne.

Cette méthode synthétique — dont Matisse est I’héritier et
dont Gabriel de Saint-Aubin et Daumier sont les testateurs —
issue de la confusion des genres graphique et pictural, accuse
chez Lautrec une compréhension certainement exceptlonnelle
du mouvement et de l'esprit du geste, en méme temps qu’'une
prodigieuse puissance de visionnaire. Le mouvement, ce nabot
sportif le portait en lui, non point comme un symbole ou une
obsession insatisfaisable, mais bien réellement : il nageait admi-
rablement, il ramait chaque jour sur un appareil spécial
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dans son atelier, il faisait du bateau, son moyen de locomotion
de prédilection, de la voile ; il fatiguait, lui qui ne pouvait mar-
cher qu'appuyé sur son «crochet a chaussures» et s’arrétait
tous les dix pas, ses suiveurs dans ses déambulations a travers
Paris. Et le mouvement, dans cette famille de cavaliers, de guer-
riers, de Croisés et de chasseurs a courre, est une vertu congé-
nitale. Rien d’étonnant donc que chez Lautrec la recherche de
la monumentalité architecturale des étres se conjugue avec la
poursuite du geste immédiat et de son prolongement, lequel
est moins une succession dans le temps qu’'une vibration dans
Pespace. Sa touche paralléle ou croisée, zébrante, claquante
comme des coups de cravache, dans le tutu de la Danseuse de
la collection Loste, ou en coups de sabre dans le portrait déchi-
queté de Mme Lucie, ou les longs enveloppements comme des
cinglements de fouet (croquis pour Jane Avril au Divan Japo-
nais), ou les ondulations du lasso qui court comme une flamme
pour garotter la Loie-Fuller, manifestent chez I’artiste un natu-
rel et constant exercice de superposition du mobile jusque
dans la technique interne d’une ceuvre, méme quand le sujet
représenté est au repos. Au commencement était le mouve-
ment, pourrait étre le début de l’aventure lautresque, il est
avant tout, avant le geste, il est contenu en potentiel dans tout
ce qui est, il est pendant, il est apres. Elles peuvent dormir,
elles n’en frémissent pas moins dans leur absence. Tous les por-
traits bougent, et les visages les plus fermés bougent de pen-
sées, et les pensées les plus amorphes derriere les facades les
plus closes s’éveillent dans la confidence des paupieres, dans le
gambillement des jambes désossées, dans le moulinet d’une
maigre jambe noire dont la propriétaire au visage perdu de
réve semble ignorer les inconscients aveux.

Mais la patrie du mouvant, ce n’est pas le parquet du Mou-
lin Rouge, ce n’est pas la piste du cirque, ni I’herbe du champ
de course, c’est la mer, et je ne vois rien d’autre qui la repré-
sente mieux que le visage d’Oscar Wilde baigné dans la subtile
et dangereuse incertitude de son esprit. Et ce lieu du mouvant,
poésie décadente ou horizons liquides, c’est la voie de 'aven-
ture qui meéne a ce Congo tant révé par Lautrec, a Dakar pour
ou il s’était bien embarqué, comme Van Gogh a désiré Tunis,
comme Rimbaud a vogué vers les « incroyables Florides» et les
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« Péninsules démarrées», comme Gauguin, le seul qui ait atteint
ses désirs et, «regrettant ’Europe aux anciens parapets», en
est mort, s’est échappé aux Iles Marquises. Lautrec s’entoure
d’explorateurs : s’il va chez Weber si réguliérement, n’est-ce
pas — uniquement peut-étre? — pour se méler dans un coin
aux « Africains», a Marche, a Ballay, a Mizon, a Crampel, a
Brazza, magnifique famille d’aventuriers? Il s’enthousiasme a
leur récit du Gabon, a la création de I’Empire colonial enfanté
dans ce bar de snobs ou trénait un nain, et méme a leurs exploits
gymnastiques en pleine rue Royale ou aux Champs-Elysées.
A Bruxelles, il va voir a I’hopital un explorateur du Congo
belge qui se meurt, et en méme temps dans une piscine un cham-
pion de water-polo. Lautrec est bien un coureur d’aventures
lui aussi, et sa réalité est visionnaire. L’anecdote du moment
disparait, la verrue se transforme en signe, et les épaves des
lieux de plaisir montmartrois en « noyés pensifs et ravis» dans
«le poéme de la mer». Dépassant le symbolisme, sans quitter
la vie, sa modernité devient, selon le veeu de Baudelaire, anti-
quité, c’est-a-dire qu’elle n’a plus d’age.

Conduit par la grandiose figure de Maurice Joyant, figure
de proue a l'avant du navire, réincarnation des pilotes
d’Egypte ou de Phénicie, dressé comme un Assurnazirpal
conquérant ou comme un archer assyrien dans son char de
guerre, I’art de Lautrec a abordé aux archipels sidéraux, mais
dans le grand calme d’une éternité ou le chétif a conquis
la Vigueur, et d’ou il nous revient robuste comme un athléte,
agile comme un coureur cycliste ou un Valentin, superbe
comme la Goulue, pauvres pantins éphémeéres qui, maintenant,
doivent une vie impérissable a son génie de géant.

Michel FLORISOONE.
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AUTOUR DE TOULOUSE-LAUTREC

La Société des Amis du Musée d’Albi, dont je m’honore d’étre
la Présidente, a été fondée en 1923, par Maurice Joyant qui crut
bon et utile d’entourer I'ceuvre de Toulouse-Lautrec qu’il venait de
confier a la Municipalité d’Albi, de protection, d’aide et d’amour.
Tous les privilégiés qui avaient approché l'artiste de son vivant,
assez clairsemés aujourd’hui, tous les fervents admirateurs de son
génie se groupérent aussitdot. Parmi eux, citons au hasard : Jean
Ajalbert, de 1’Académie Goncourt, Tristan Bernard, Dunoyer de
Segonzac, Jeanne Marval, Thadée Natanson, le poéte André
Rivoire, Tapié de Celeyran le dévoué cousin, le Colonel Wurtz, le
peintre espagnol Zuloaga.

L’ami de toujours, Maurice Joyant, premier pionnier de la
renommée de Lautrec, en fut naturellement le premier Président.
Certes, ce titre lui revenait en effet de droit : André Corneau, homme
de lettres, ancienne relation du peintre et plus particulierement de
Joyant, ne m’a-t-il pas dit, dans les salles mémes des Arts Décora-
tifs, lors de I’Exposition du Trentenaire de Toulouse-Lautrec : « Au
fond, le plus grand talent de Lautrec fut d’avoir Joyant comme
Ami ! » Cette boutade si profonde est née d’une grande vérité, car
alors que la critique toute entiére et les officiels rejetaient les concep-
tions nouvelles de I'Impressionnisme, alors que le Comte Alphonse,
pere de Lautrec, écrivait : « Quel dommage que mon fils peigne si
mal ! » Joyant, confiant dans son pinceau et dans son crayon qu’il
a toujours I'un et 'autre appréciés hautement et sentis, ne négligea
aucune peine pour rendre son génie réel, incontestable et incontesté
dans le monde entier. Ce furent des Expositions qui firent rire, ce
furent des articles illustrés dans des revues de choix qui firent crier,
ce furent des ouvrages importants et imposants qui, petit a petit,
classérent I'artiste a sa véritable place, c’est-a-dire parmi les tous
premiers.

Mais Joyant, victime d’un accident, ne devait pas, lui non plus,
connaitre la gloire de Lautrec & son apogée et la Présidence passa
au Professeur Vaquez, de I’Académie de Médecine. Si Henri Vaquez,
savant éminent et cardiologue avisé, ne put donner beaucoup de son
temps, précieux par ailleurs, a notre Société trop tét privée de son
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animateur, le prestige de sa personnalité universellement connue lui
donna un éclat de grandeur et de dignité.

Puis la main passa bien vite encore deux fois, et ce furent des
noms de Vuillard et de Maurice Denis dont nous plimes nous enor-
gueillir. Eux aussi avaient connu Lautrec, et en grands artistes qu’ils
étaient I'un et l'autre, ils avaient su l’aimer et I’admirer. Dés la
fondation des salles Toulouse-Lautrec au Musée d’Albi, suivant les
dons personnels et importants de Maurice Joyant, Vuillard offrit &
son tour le portrait qu’il avait fait de Lautrec, rehaussant ainsi
I'iconographie du « prestigieux petit homme ».

Avec le méme respect qui confond mon admiration pour le
peintre et mon culte pour le dévouement désintéressé de Maurice
Joyant, j’ai succédé, depuis quelques années, a tant de gloire et a
tant de compétence, bien que n’ayant a offrir a la Société des Amis
du Musée d’Albi, que mon entiére bonne volonté. Mon désir de la
maintenir dans I’esprit que lui avaient donné son fondateur et mes
prédécesseurs immédiats, put se réaliser grace a la compréhension
de MM. Charles Bellet, actif et dévoué secrétaire deés l’origine, et
Edouard Julien, trésorier en méme temps que Conservateur avisé du
Musée, tous deux fervents gardiens des traditions.

Que les Musées Nationaux soient chaudement remerciés d’avoir
eu I'heureuse initiative de présenter a Paris une partie des trésors
plus ou moins ignorés du Musée d’Albi. Que les Musées Etrangers
et Francais ainsi que les Collectionneurs particuliers soient félicités
de s’étre momentanément séparés de leurs chefs-d’ceuvre pour honorer
le Cinquantenaire de la mort de I’Artiste et participer au rayonnement
de sa gloire.

Apres cette Exposition, ceux qui aiment Lautrec seront certaine-
ment tentés de faire un pélerinage en Albigeois pour y admirer tout
ce qui n’a pu étre envoyé, pour se recueillir dans les salles qui lui
sont réservées et pour mieux comprendre son talent en le suivant
pas a pas dans toute son évolution. Que ceux-la soient assurés d’y
étre les bienvenus! et si d’aventure l'un d’eux désire devenir un
Ami du Musée d’Albi, celui-ci peut d’ores et déja compter sur
notre gratitude.

M. G. DORTU,
Présidente des Amis du Musée d’ Albi.
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Lautrec ; articles de Germain Bazin, Tristan Bernard, Romain
Coolus, René Huyghe, Edouard Vuillard. Illustrations. Avril
1931, Paris.

AMSTERDAM : Exposition Toulouse-Lautrec au Gemeente Musea,
juillet-septembre 1947.

L’ART ET LES ARTISTES : Numéro spécial par Maurice Joyant,
février 1927, Paris.

ARTs ET M. GRAPH. : Arts et Métiers graphiques, N° 57 du 15 mars
1937. Paris.

AsTRE : H. de Toulouse-Lautrec par Achille Astre; préface de
Gustave Geffroy. Coll. Maitres anciens et modernes, Editions
Nillsson, Paris, s. d.

BaLE : Exposition Toulouse-Lautrec 4 la Kunsthalle de Bale, mai-
juillet 1947.

Germain Bazin : 'Epoque impressionniste, Tisné, Paris 1947.
BELLET : Le Musée d’Albi, par L. Charles-Bellet, Albi, 1951.

BoucHOT-SAUPIQUE : 62 dessins de Toulouse-Lautrec par Jacqueline
Bouchot-Saupique, Les Arts Plastiques, n® 7. Bruxelles 1947,
pp. 15-21.

BRrUXELLES : Exposition Toulouse-Lautrec au Palais des Beaux-Arts
de Bruxelles, septembre-novembre 1947.

Cassou : Toulouse-Lautrec par Jean Cassou, L’Art et les Artistes,
Avril 1938, pp. 229-234.
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CINQUANTENAIRE EtaTs-Unis, 1950-1951. New-York, Galerie
Knoedler. Musées de Minneapolis, Cleveland, San Francisco,
Houston.

Coquior : Toulouse-Lautrec par Gustave Coquiot, Paris, Blaizot,
1913.

MaARIE DELAROCHE- VERNET-HENRAUX : Toulouse-Lautrec dessina-
teur, Paris, Quatre Chemins-Editart, 1949.

DI1cTIONNAIRE BIOGRAPHIQUE DES ARTISTES CONTEMPORAINS
Toulouse-Lautrec par M. Exteins, Paris, Grund, 1934, pp. 343-
349,

DRUET : Les Albums d’Art Druet : Lautrec, par I'rangois Fosca.
Paris, Librairie de France, 1928.

Dumont : Lautrec par H. Dumont. Paris, Hypérion, 1949.

DuRreTt : Lautrec, par Théodore Duret. Paris, Bernheim Jeune, 1920.

H. Esswein : Toulouse-Lautrec, Munich, Piper 1904.

ANNE D’EucNy : Toulouse-Lautrec et ses modéles, L’Amour de
IArt 1946, pp. 188-195.

Exp. M. ArTs DEC. : Exposition H. de Toulouse-Lautrec au Musée
des Arts décoratifs, pavillon de Marsan, Musée du Louvre,
Paris ; 9 avril au 17 mai 1931.

Exp. M. J. : Exposition rétrospective de 1'ceuvre de H. de Toulouse-
Lautrec, galerie Manzi et Joyant, 15, rue de la Ville-I'Evéque,
Paris ; 15 juin-11 juillet 1914.

F16ARO ILLUSTRE : Numéro spécial : Le peintre Toulouse-Lautrec,
avril 1902, No 145. Manzi et Joyant, édit., Paris.

FociLron : Lautrec par Henri Focillon, Gazette des Beaux-Arts,
Juin 1931, pp. 366-382.

GALERIES KNOEDLER: Exposition H. de Toulouse-Lautrec a la galerie

M. Knoedler et Cie : New-York, novembre-décembre 1937 —
Londres, janvier-février 1938 — Paris, mars 1938.

GERSTLE MACK : Toulouse-Lautrec par Gerstle Mack, texte anglais,
Alfred Knopf, édit., New-York, 1938.

HELLEU ET SERGENT : Dessins de maitres francais, tome IX, 70 des-
sins de Toulouse-Lautrec ; préface de Maurice Joyant, Helleu et
Sergent, édit., Paris, 1930.

HuvGHE : Le Dessin Francais au xixe siécle, préface par René
Huyghe, notices par Philippe Jacottet, Mermod, Lausanne, 1948.
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JEDLIKA : Henri de Toulouse-Lautrec, par Gotthard Jedlicka, Berlin,
Bruno Cassirer, 1929.

F. Jourpain : Toulouse-Lautrec, par Francis Jourdain, Braun,
12aint, 8, Gk

JuLieN : Dessins de Toulouse-Lautrec, par Ed. Julien, Monaco, Les.
Documents d’Art, 1942.

LAPPARENT : Les maitres de I’art moderne : Toulouse-Lautrec, par
P. de Lapparent, Les Editions Rieder, Paris, 1927.

LassaiGNE : Toulouse-Lautrec, par Jacques Lassaigne, Editions.
Hypérion, Paris, 1939.

L. D. : Le peintre graveur illustré, tomes X et XI : Henri de Tou-
louse-Lautrec, par Loys Delteil, chez I’auteur, Paris, 1920.

LeEonARDO BORGESE : Toulouse-Lautrec, Ulrico Heepli, éd., Milan,
1945.

G. DE LA TouretTE : Lautrec, les Trésors de la Peinture francaise,
Skira, Genéve, 1938.

LecLErRCQ : Autour de Toulouse-Lautrec, par Paul Leclercq, H.
Floury, édit., Paris, 1921. -

Mac OrrLAN : Anciens et modernes : Lautrec, peintre de la lumiere
froide, par Pierre Mac Orlan. Floury, édit., Paris, 1934.

M. J. : Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901), peintre, par Maurice
Joyant. Floury, édit., Paris, 1926.

M. J. II : Henri de Toulouse-Lautrec, dessins, estampes, affiches,
par Maurice Joyant. Floury, édit., Paris, 1927.

NatansoN : Toulouse-Lautrec, par Thadée Natanson, L’Art Vivant,
mai 1938, pp. 18-20.

Novorny : Drawings of Yvette Guilbert by Toulouse-Lautrec, The
Burlington Magazine, Londres, juin 19359, pp. 159-163.

LA RENAISSANCE : La Renaissance de l'art francais et de l'industrie
de luxe ; N° 1, janvier 1922. Paris. Arséne Alexandre : Toulouse-
Lautrec au Musée d’Albi.

REVUE DU TARN : Aspects de Toulouse-Lautrec, par René Huyghe,
13e livraison, 15 mars 1938 ; L. Charles-Bellet : Le nouveau
visage du Musée d’Albi; 14€ livraison, 15 juin 1938. Editions
du Languedoc, 14, rue Timbal, Albi.

CL. RogeER-MARX : Yvette Guilbert, vu par Toulouse-Lautrec,
lith. et dessins, Le Pont des Arts, Paris, 1951.
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Scuaus-Kocu : Psychanalyse d'un peintre moderne, L’Edition
littéraire internationale, Paris 1935.

A. Symons : From Toulouse-Lautrec, to Rodin, Londres, John
Lane, 1929.

W. Unbk : Les Impressionnistes, Phaidon, Vienne 1937.

VENTURI : Henri de Toulouse-Lautrec, Les Arts Plast1ques Bruxelles
1947, n° 7, pp. 3-14.

v

Pour les autres références plus particuliéres, se reporter a chaque
numeéro du catalogue. '
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Principales (lates (le la vie

cle Toulouse ~ Lautrec

24 novembre 1864

vers 1872
1872

30 mai 1878

aout 1879
1880

novembre 1881

début 1882

mars 1882
1883

1884

Naissance a Albi, dans le vieil hotel familial du
Bosc, de Henri-Marie-Raymond de Toulouse-
Lautrec-Monfa.

Installation de la famille & Paris, puis a Neuilly.
Entrée de Henri de Toulouse-Lautrec au Lycée
Fontanes (Condorcet) en neuviéme. Il y reste peu
de temps et poursuit ses études avec des précep-
teurs et sa mere.

A Albi, Henri glisse sur le parquet du salon de
I’hotel du Bosc et se casse la jambe gauche.
Séjour a Bareges, a Amélie-les-Bains, a Nice.

A Bareges, Lautrec se casse le fémur droit.

Lautrec illustre un conte de son ami Devisme,
Cocotte.

Il passe son baccalauréat, premiére partie, a
Toulouse.

Il a pour maitre le peintre animalier Princeteau.
Le Comte Alphonse de Toulouse-Lautrec conduit
Henri a Paris ou il trayaille chez Princeteau,
233, faubourg Saint-Honoré.

Entrée de Lautrec dans ’atelier Bonnat.

Lautrec est éléve chez Cormon, 104, boulevard de
Clichy ; il y rencontre Emile Bernard, Vincent
Van Gogh, Anquetin, etc. Il quittera I'atelier
Cormon en 1885.

I1 habite successivement chez Grenier, 19 bzs, rue
La Fontaine, rue Ganneron, chez le pere Forest,
au coin de la rue Caulaincourt et du boulevard de
Clichy.

I1 prend un atelier 7, rue de Tourlacq et 27, rue
Caulaincourt.
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XXIV

1886

1887

1888

1889

1890

1891

1892

1893

1894

Début de l'influence de Bruant.

Exposition permanente dans le Cabaret du Mir-
liton de Bruant, boulevard Rochechouart.

11 demeure jusqu’en 1893 chez le DT Bourges au 19,
puis au 21, rue Fontaine.

Lautrec expose onze tableaux et un dessin a
I’Exposition des XX, a Bruxelles.

Il expose au 5¢ Salon des Indépendants (le Moulin
de la Galette) et au Cercle Artistique et Littéraire,
rue Volney.

Fin de l'influence de Bruant.

Il expose au 6¢ Salon des Indépendants (Made-
moiselle Dihau) et aux XX de Bruxelles. Il ter-
mine la Danse au Moulin-Rouge.

7¢ Salon des Indépendants (Portrait de Sescau),
expose au Cercle de la rue Volney et au Salon des
Arts Libéraux.

Il peint une série de portraits et va a I'hopital
Péan, peindre le grand chirurgien opérant.

8¢ Salon des Indépendants (la Goulue et sa sceur,
Repos entre deux tours de valse, la Goulue entrant
aw Moulin-Rouge). Il expose encore aux XX a
Bruxelles, au Cercle Artistique de la rue Volney,
a I'Exposition des Peintres Impressionnistes et
Symbolistes chez le Barc de Boutteville. Affiches
Bruant. Réouverture du Moulin-Rouge. Edition
des premiéres estampes en couleurs. Il collabore a
L’Echo de Paris Littérairve Illustré.

9¢ Salon des Indépendants (Un coin du Moulin
de la Galette, G.-H. Manuel, Monsieur Boileau).
Exposition des XX a Bruxelles ; il expose aussi
les affiches de la Goulue et de Saint-Lazare aux
‘“ Peintres-Graveurs francais *’ et organise sa pre-
miére exposition particuliére chez Boussod, Vala-
don et Cie, 19, boulevard Montmartre. Il collabore
a L’Escarmouche, au Figaro, 4 la Revue Blanche,.
illustre les chansons de Maurice Donnay.

10¢ Salon des Indépendants (Alfred la Guigne).
Il se rend a Bruxelles pour I'exposition de la Libre
Esthétique. Exposition de La Dépéche de Toulouse.
Il organise en outre, en mai, une exposition de



1895

1896

1897

avril 1898
mai 1898

février-mai 1899
juin 1899
juillet 1899

fin 1899

lithographies chez Durand-Ruel, en méme temps
que lexposition Manet. Arséne Alexandre em-
bauche Lautrec au Rire.

Toulouse-Lautrec prend part au 11¢ Salon des
Indépendants, a la Libre Esthétique de Bruxelles,
au Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts
(vitrail d’apres une de ses ceuvres), au Centenaire
de la Lithographie, & 'Exposition de Londres ,, A
collection of Posters Royal Aquarium ’, au XIVe
Salon des Cent. Il fréquente les cafés-concert, les
théatres, le Vélodrome Buffalo dirigé par Tristan
Bernard, les bars de la rue Royale et de la rue
Scribe. I1 découvre May Belfort, May Milton.

Toulouse-Lautrec fait chez Manzi-Joyant, 9, rue
Forest, sa deuxiéme exposition de peintures, lithos
et affiches, avec salle réservée au premier étage
aux ,, Maisons closes ’. Il participe en outre a la
deuxiéme exposition ‘“A collection of Posters
Royal Aquarium ”’, 4 la Libre Esthétique de
Bruxelles, au XVe Salon des Cent, a I’Exposition
Internationale de I’Affiche au Cirque de Reims.
Voyage a Lisbonne par Le Havre et la mer, retour
par 1'Espagne. Voyage sur les bords de la Loire.
Procés Arton et Lebaudy.

Lautrec quitte son atelier de la rue Tourlacq. Il
expose encore au Salon des Indépendants, a la
Libre Esthétique, etc.

- De 1895 a 1898, il voyage en Normandie,
dans la baie de la Somme, en Hollande, (ile de
Walcheem).

Exposition dans son atelier de la cité Frochot.

Exposition & Londres & “ The Goupil Gallery ”
Regent Street, inaugurée par le Prince de Galles.

Internement a Neuilly (Madrid) dans la ““ Maison
de repos ”’ du D Sémelaigne. Il dessine de mémoire
des scénes de cirque.

Lautrec va au Crotoy.

Départ pour Le Havre, pu1s par la mer, 11 gagne
Bordeaux et Arcachon. Il s'installe 4 Taussat.

Retour a Paris.
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15 mai 1900

fin mai 1900
fin juin 1900
septembre 1900

novembre 1900
a avril 1901

fin avril 1901
avril-15 juill. 1901

20 aott 1901

9 septembre 1901

XXVI

Lautrec organise a son atelier, 1, rue Frochot, une
réception pour boire ““une tasse de lait” et y
expose ses ceuvres faites a Bordeaux.

I1 va au Crotoy, puis au Havre, a Honfleur. Pro-
grammes pour I’ Assomorr de Zola.

Départ pour Bordeaux par Le Havre ; il se rend a
Arcachon. ’

Quitte Arcachon, va au chiteau de Malromé chez
Sa mere.

Malromé, puis Bordeaux : La Belle Héléne, Messa-
line.

Lautrec revient a Paris.

Séjour a Paris : Portraits de Joyant, Rivoire,
Octave Raquin.

Lautrec arrive au chateau de Malromé. Portrait
de I’ Amaral Viaud.

Mort de Toulouse-Lautrec.



PEINTURES

1. — Artilleur sellant son cheval.

En tenue bleu sombre, 'artilleur campé au milieu du tableau,
tourné vers la droite, selle son cheval gris pommelé, de profil a gauche.
Dans le paysage légerement indiqué, au loin a gauche, la silhouette
d'un cavalier au galop. Souvenir des grandes manceuvres au Bosc.

Toile : 0,505 X0,375.

Cachet vouge en bas et a droite.

Peint en 1879.

Exp. : M. Arts déc. 1931 n° 2 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951
noRISreprod SpIaeIs
BiBr. : M. J. p. 4, 251 ; — Lapparent pl. 1 ; — Mac Orlan p. 11 ; —

J. Lassaigne pl. 35.
MUSEE D’ALBI #»o 1.

2. — Cavalier au trot.

Un cavalier, monté sur un cheval bai brun au galop, court vers
la droite sur une route bordée de verdure. Un petit chien suit dans
la méme direction auprés du cheval.

Carton : 0,325 X0,240.

Peint en 1879.

Exp. : Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951n° 2.

IS, g WG s 19, 2Bl
' MUSEE D’ALBI n° B. 2. C. 104.

3. — Aux Courses de Chantilly.
Dans une victoria se trouvent : le peintre animalier René Prin-
ceteau, premier maitre de Toulouse-Lautrec, le cousin de celui-ci,
Louis Pascal, et Henri de Toulouse-Lautrec lui-méme. (voir n°suivant).
Toile : 0,58 X0,47. :
Signé : Souvenir de Chantilly H. Monfa 1879, en bas ef a droite.
Hisrt. : Collections Madame de Toulouse-Lautrec, chiteau de Malromé ; —
Georges Séré de Rivieres.

COLLECTION PARTICULIERE.
1



4, — Au Bose.

Cavalier sur route bordée de maisons.

Toile: 0,58 X0,47.

Signé : H. Monfa en bas et a gauche.

Peint en 1879. -

Hist. : Collection Comtesse de Toulouse-Lautrec au chateau de Malromé,
faisant pendant aux « Courses de Chantilly».

BIBEEBVETSDE2 oil: :
COLLECTION PARTICULIERE

5. — Un dog-cart.

Au centre, 4 I'orée d’un bois aux frondaisons vert tendre et bleu
rehaussées de quelques roux, un dog-cart attelé d'un cheval alezan
conduit par un gentleman debout, en veste blanche, coiffé d’un
chapeau melon. A l’arriére, vétu de noir et en haut de forme, un
valet, baissé vers la gauche, s’appréte a descendre.

Bois . 0,27 X0,350.

Peint en 1880.

Exp. : M. Arts déc. 1931 n° 9 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951
0o &,

Bier. : M. J. p. 253 ; — Lassaigne pl. 33 coul. i

MUSEE D’ALBI n° 6.

6. — Raymond de Toulouse-Lautrec vers ses quinze ans.

Debout de profil vers la gauche, en costume de marin avec un
chapeau de paille, jambes nues, les deux mains derriére le dos. Il
regarde a gauche un gros canard de Barbarie.

Toile : 0,46 X0,39.

Signé en bas et a droite : H T L 1881.

Peint en 1881.

Exp. : M. Arts déc. n° 20.

IBIB TSR DR 5 6

AU COMTE ROBERT DE TOULOUSE-LAUTREC, PARIS.

7. — Mail coach. A four-in-hands.

Le Comte Alphonse de Toulouse-Lautrec conduisant son mail-
coach a Nice.

Toile : 0,385X0,5I.

Signé en bas a dvoite : H. T. L. Souvenir de la Promenade des Anglais
Nice 1881.

Peint en 1881.

Exp. : 1928 Le Caire ; — M, Arts déc. n° 15 ; — 1933, Paris, Pavillon de



Marsan, le Décor de la Vie sous la III® République n° 319 ; — 1937, Knoedler,
New-York ; — 1938, Londres ; — 1946, Paris, Pavillon de Marsan, les Goncourt
et leur temps ; — Bale n° 168 ; — 1947, Berne, La Chaux-de-Fonds, Genéve
Bile, Quelques ceuvres de la collection de la Ville de Paris n® 10; — 1947,
Zurich, Petit Palais n° 301.
Hist. : Coll. Walther ; — Coll. J.Hessel ; — Don de Sir Joseph Duveen
en 1925 au Petit Palais.
BiBL. : M. J. pp. 52-254, reprod. p. 7 ; — Lapparent pl. 2 ; — Jedlicka
p. 17; — G. de la Tourette pl. 8 ; — Lassaigne reprod. p. 39 ; — G. Bazin,
I’ Epoque Impressionniste, Paris1947p. 82 ; Dumont, reprod.9; F. Jourdain, pl. 2.
PERERSPAT ATS P ARES:

8. — Cheval blanc * Gazelle .

La téte de cet animal familier de Céleyran se présente de face
au-dessus d’'un bat-flanc au premier plan, qui cache la partie infé-
rieure ; le corps, au poil blanc, se détache en perspective sur le fond
sombre.

Toile : 0,60 X0,50.

Signé en haut et a drvoite : Monfa 1881.

Peint en 1881 au Bosc.

Exp. s M. Attsidéc. n%17 ;;— 1934, Paris ““Gauguin, ses Amis* no 125,
repr.; — 1938. Belgrade, La peinture frangaise au x1x¢ siéclen® 109 ; — 1948,
Paris, Galerie Charpentier, ‘“ Chevaux et Cavaliers .

Hist. : Collection Pellet.

BiBL. : M. J. p. 264 ; — Dictionnaire Biographique p. 344.

Wtz 191 1L,

COLLECTION PARTICULIERE.

9. — Aux Courses d’Auteuil.

Lad lavant la queue d'un cheval de course.

Toile : 0,74X0,51.

Momnogrammé et daté en bas et a droite : HTL 1881, avec inscription par
vaclure, également en bas et a dvoite : ‘“ Souveniy d’ Auteuil .

Peint en 1881.

Exp. : Balen° 166 ; — Amsterdam n°4 ; — Bruxellesn°4 ; — 1948, Paris,
Galerie Charpentier, *“ Chevaux et Cavaliers .

Hist. : Collections Comtesse de Toulouse-Lautrec ; — Séré de Riviéres.

BIBLEENESDE2 54"

COLLECTION PARTICULIERE.

10. — Femme en priére.

A genoux sur un prie-Dieu, de profil vers la droite, mains jointes
tenant un chapelet, téte couverte d’une capuche.

Toile : 0,75 X0,60.



Signé en bas et a droite : H. T. Lautrec.

Peint en 1882.

Exp. : M. Arts déc. n° 24.

Hisrt. : Collections André Corneau ; — Jean Gobron ; — particuliere ; —

1949 vente Galerie Charpentier.
A4 MADAME BENATOV, PARIS.

11. — Danseuse assise sur un divan rose.

Tournée vers la droite, elle porte un corsage a bretelles, son tutu
de danse et des savates noires. Fond d’atelier a droite avec un fauteuil
de rotin.

Toile : 0,475 X0,36.

Non signé.

Peint en 1885.

Exp. : M. Arts déc. n° 38.

Hist. : Donnée en 1886 par Henri de Toulouse-Lautrec a son oncle le
Comte Odon de Toulouse-Lautrec.

IBIETSSSVIEA]FE DS 008

A0 COIITIE. JIROISIZIRIT 1DI8  INONILOUSIB-IL AT ILIRISEC, 12AIRIS,

12. — Carmen.

Etude de rousse vue de face, faite dans 1'atelier d’'Henri Rachou,
rue Ganneron.

Toile : 0,51 X0,42.

Non signé.

Peint en 1885.

Exp. : M. Arts déc. n° 36.

Hisr. : Collections Henri Rachou ; — Arthur Huc, directeur de la Dépéche
de Toulouse ; — Marcel et Paul Huc.

BrIBL. : M. J. p. 55 et 260 ; — Jedlicka p. 62 ; — L’ Art Méridional, 15 janv.
1906, pp. 4 et 6.

A MM, KNOEDLER AND Co. INC., NEW YORK.

13. — Le quadrille de la Chaise Louis XIII a I’Elysée Montmartre.

A droite au premier plan : le “ Pére La Pudeur 7, chargé de
veiller aux bonnes meceurs de I’endroit. Dans le fond, les peintres
Anquetin et Gauzi, Dufour le chef d’orchestre et A. Bruant regardant
danser La Goulue et Grille d’Egout.

Le cadre original portait I'inscription

““Ah ! Mesdames, qu’on est a l'aise
“Quand on est assis sur la chaise
“ ILems X00[



PLANCHE I

«

NO.§

CHEVAL BLANC ‘‘ GAZELLE "’



PLANCHE II

N° 20

SAMARY

M.



Grisaille. Toile : 0,45 X0,56.

Signé en bas et a gauche : Lautrec.

Peint en 1886. :

Exp. : Permanente du Cabaret du Mirliton en 1886 ; — 1921 Galerie
L. Vogel.

HisT. : Vente A. Bruant 13 avril 1905 n° 7 (300 fr.) ; — collections M. Bes-
nard ; — Jean Dollfus.

BrisrL. : Publi¢’ dans ¢ LeMirliton 5i— M. Ji p. 81, 95iet 261 ;— Jedlicka

p. 61.
COLLECTION PARTICULIERE, PARIS.

14. — La Comtesse de Toulouse-Lautrec dans le salon du Chateau
de Malromé.

La meére de Lautrec, en corsage bleu, rehaussé d'un petit col
blanc, est assise dans un fauteuil, de profil vers la gauche ; tenant un
livre sur ses genoux, elle lit. Dans le fond, les meubles du salon et
une fenétre a droite (voir n° 88).

Toile : 0,54 %X0,59.

Signé en bas et a gauche : Tréclau.

Peint en 1887.

Exp. : M. J. 1914 n° 90 ; — Bale 1947 n° 164 ; — Amsterdam 1947 n° 10 ;
— Bruxelles 1947 n° 10 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 n° 4, reprod.
pl 4.

BiBL. : M. J. p. 33, 262 ; — L’Art et les Artistes, février 1927, p. 146
reprod. ; — Astre p. 27 ; — Mac Orlan p. 21 ; — Lassaigne pl. 49 coul.; —
Ole Vinding p. 29 ; — Art News Annual 1950 p. 99 coul ; — Belletp.21.; —

F. Jourdain, pl. 13.
MUSEE D'ALBI no 38.

15. — La Goulue et Valentin le Désossé au Moulin de la Galette.

La Goulue & gauche, en corsage noir et jupe froufroutante, une
main sur la hanche et Valentin & droite en chapeau haut de forme,
esquissent un pas de danse. On retrouvera plus tard dans la décora-
tion de la Baraque de la Goulue (au Musée du Jeu de Paume) les
mouvements des personnages (voir les ns 32, 33 et €0).

Peinture en cama¥eu. Carton : 0,51 X0,37.

Cachet vouge en bas et a gauche.

Peint en 1887.

Exp. : M. J. 1914 n° 186 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 n° 5,

BiBL. : M. J. pp. 81, 262 ; — Helleu et Sergent pl. 5 ; — Arts et M. graph.

n° 57 mars 1937 p. 10.
MUSEE D’ALBI n° 39.
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16. — Cheval de renfort.

Cheval blanc marchant vers la dr01te
Toile : 0,55 X0,46.
Signé : Monogramme vouge en bas et a gauche.
Peint en 1888.
Exp. :JM. Arts déc. no 411.
AU COMTE ROBERT DE TOULOUSE-LAUTREC, PARIS

17. — Un jour de Premiére Communion.

Portrait de Francois Gauzi, poussant une petite voiture ou 1’on
voit un enfant ; ’ouvrier endimanché est suivi de la premiere com-
muniante, de sa femme et d’une petite fille.

Carton : 0,65 %X0,37.

Signé en bas et & gauche : H. T. Lautrec.

Peint en 1888.

Exp. : 1932 Toulouse, Les Artistes Méridionaux, Palais des Arts no 18,
repr. pl. 5.

Hisrt, : Collection Frangms Gauzi; 1égué par lui au Musée des Augustins
a Toulouse en 1934.

BiBL.: M. J. p. 263; — Paris Illustré ““ L'été & Paris” 7 juillet]1888, n° 27.

A LA VILLE DE TOULOUSE, MUSEE DES AUGUSTINS.

18. — Au Cirque Fernando. L’Ecuyére.

On ne voit qu'une partie de la piste, bordée dans le fond par les
premiers rangs des spectateurs. A droite, 1’écuyére sur un cheval au
galop. A gauche, I’écuyer maniant la chambriére. Plus loin un clown.

Lell2 8 52 78 %0 B Wlo

Signé : H. Lautrec en bas et_a gauche.

Peint en 1888.

Exp, : 1888 Paris Moulin-Rouge Exposition permanente ; — 1910 Paris
Arts décoratifs n° 4 ; — 1914 Paris Galerie Rosenberg n° 20 ; — 1914 M. J.
n° 45; — 1925 Chicago Art Institute n° 10; — 1929 Cambridge Foggart
Museum n° 87 ; — 1930-31 Chicago Art Institute n° 7, reprod. p. 57 ; — 1931
New-York Modern Art no 7, reprod. ; — 1931 New-York Albright Art Gallery
n® 59 ; — M. Art déc. no 52 pl. 2 ; — 1933 Chicago Art Institute n° 373 ; —
1933 Toronto Art Gallery ; — 1934 Chicago Art Institute n° 328 ; — 1935
Boston Museum of Fine Art; — 1939 New-York Modern Art ; — 1940 Detroit
Institute of Art.

Hist. : Collections Oller, Paris; — baron Lafaurie, Paris; — Joseph
Winterbotham, Etats-Unis.

BiBL. : G. Geffroy, La Justice, 15 février 1893 ; — I’Art et les Artistes
1914 p. 133 ;-— International Studio 1923 p. 300 ; — The Art Institute of

Chicago Bulletin 1925 pp. 94 et 95; — M. J. p. 128, 265 et 162 ; — Coquiot
6



édition allemande pl. 46 ; — The Arts 1925 pl. 37 ; — Coquiot édition frangaise
pl. 41 ; — L’Art et les Artistes 1927 p. 168 ; — The Art Institute of Chicago
Handbook of Paintings 1932 pl. 74 ; — Theatre Arts Monthly aofit 1937 pl. IX ;
— Gerstle Mack p. 215-216-220 ; — C. O. Schniewind, The Art Institute pre-
sents Toulouse-Lautrec p. 9 Chicago 1949 ; — F. Jourdain, pl. 9 ; — Mac

Orlan, p. 132, rep.
ARTETN SIRERUT B O/F CHICAGO.
(JOSEPH WINTERBOTHAM COLLECTION.)

19. — Le Cotier de la Compagnie des Omnibus.

Au bas de la rue des Martyrs ot passent a gauche des omnibus
a chevaux, et ou s’estompent dans le fond de hautes maisons grises,
un kiosque et une statue sur piédestal, un cheval et son cocher, vus
de dos, a droite, se préparent a aider un attelage qui arrive. A
gauche, sur la plate-forme, Lautrec, de dos en chapeau haut de
forme, redingote et pantalons a larges carreaux. Tons grisailles.

Carton : 0,80 X0,5I.

Signé vers le bas a droite : H. T. Lautrec.

Peint en 1888.

ExPp. : M. Arts déc. n° 50 ; — 1934, Paris “ Gauguin, ses Amis ’’, n° 126.

Hist. : Vente de’la collection Laurand ; — collection Maurice Exsteens.
BiBL. : M. J. p. 263 ; — Dictionnaire Biographique des Artistes contem-
porains p. 347 ; — Gerstle Mack p.,293 ; — Paris Illustré “ L’été a Paris ”

7 juillet 1888 n° 27 ; — Helleu et Sergent n° 6.
COLLECTION PARTICULIERE, PARIS.

20. — M. Samary.

Le célebre acteur de la Comédie Frangaise est peint dans le réle
de Raoul de Vaubert, personnage de Mademoiselle de la Seigliére,
comédie de Jules Sandeau. Sur un fond de décor en vert, debout, en
escarpins vernis, bas, culotte courte, habit a la francaise de couleur
prune, le cou entouré de cravate et jabots de dentelles, il regarde a
travers son face a main, vers la gauche.

Carton : 0,75X0,52.

Signé et daté en bas a droite : H. T. Lautrec 89.

Peint en 1889.

Exp. : M. J. n° 49 ; — M. Arts déc. n°® 54 pl. 3; — 1936. Londres French
Mastors of the xx1th C. ptgs, no 109 ; — 1937. Paris. Chef d’Euvres de I’Art
Frangais. no 422 ; — 1947 Paris Galerie Alfred Daber n° 17.

Hist. : Collection Manzi.

Bisr. : M. J. pp. 126, 266 et 20 ; — Amour de I’Art, p. 144 ; Mac Orlan.
p. 27 ; — M. Florisoone, Portraits Francgais, Paris, 1946. p. 134, repr.

Worte 12l 108,
A M. JACQUES LAROCHE, PARIS.
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21. — Poudre de riz.

Une femme est assise devant sa toilette, avec une boite de poudre
de riz devant elle.

Carton : 0,65 X0,58.

Peint en 1889.

Exp. : Bile n° 179 ; — Amsterdam n° 16, reprod. p. 4 ; — Bruxelles n° 16,
reprod. p. 9 ; — 1949 Paris Galerie Bignou.

Hist. : Collection Théodore Van Gogh.

185z, 5 WL ], 0. 2@,

A M. V. W. VAN GOGH, LAREN, PAYS-BAS.

22. — Téte de femme dans le jardin de M. Forest.

Le modéle se présente en buste, le corps de profil, la téte de
trois-quarts a gauche, tournée vers les spectateurs; il porte une
robe mauve rosé. Fond de verdure.

Toile : 0,60 X0,45.

Signé en bas et a gauche : H. T. Lautrec.

Peint en 1889.

BiBL. : M. J. p. 111 et 268 ; — Jedlicka p; 57 ; — J. Lassaigne p. b5 ; —
Lapparent. pl. 5; Leonardo Borgese pl. 8.
Voir pl. IIIL.

A Mys CHARLES S. PAYSON, NEW-YORK.

23. — La Blanchisseuse.

En jupe sombre et caraco blanc, la blanchisseuse, en trois-quarts
presque de dos, s’appuie sur une table et regarde vers la gauche.

Toile : 0,93 X0,75.

Signé du cachet monogramme vouge en bas et a gauche.

Peint en 1889.

Exp. : M. J. n° 25 ; — M. Arts déc. n° 58 ; — 1935 Bruxelles Palais des

Beaux-Arts n° 91 ; — Londres Knoedler n° 20; -— Paris Knoedler n° 6
rep. p. 2 — 1949 Paris Bernheim n° 60.

Hisrt. : Collections Bonnefoy ; — Maurice Joyant.

BiBr. : M. J. p. 268 et 89; — Lapparent p. 21 ; — Gerstle Mack
pP- 293 ; — 1927 Axt et les Artistes H T; — 1931 Illustration p. 493/; —
29 janvier 1938 The Sphere p. 19 ; — 26 janvier 1938 The Listener p. 182 ; —
22 janvier 1938 The Illustrated London News p. 142 ; — Birmingham Post
19 janvier 1938 ; — Birmingham Post 31 janvier 1938 ; — New-York Herald
4 mars 1938 ; — Paris-Soir 17 mars 1938 ; — Lassaigne p. 57. ; — Th. Na-
tanson, p. 19, repr.

Voir pl. IV.

COLLECTION PARTICULIERE, PARIS.
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24. — Femme se frisant.

Une jeune femme a cheveux rouges, vétue d’une camisole blanche,
tournée a droite, se frise devant une glace qui reflete sa téte seulement;
un verre a droite.

Signé du monogramme bleu en bas et a droite.

Peint en 1890.

Exp.:1902 Paris Durand-Ruel n°8; — M. Artsdéc.n°59 ; —1932 Toulouse
Palais des Arts n° 19 ; — Bale n° 182 ; — Amsterdam n° 19 ; — Bruxellesn®19.

Hisr. : Collection de la Comtesse de Toulouse-Lautrec, offert par elle au
Musée des Augustins & Toulouse en 1904.

IBTEEE SV DD 69X

A LA VILLE DE TOULOUSE, MUSEE DES AUGUSTINS.

25. — Mademoiselle Dihaut au piano.

La sceur de Désiré Dihau, basson de I'Opéra, excellente musi-
cienne comme ses deux fréres, est assise de profil a gauche a son piano
en train de jouer. Degas a peint lui aussi la pianiste, dans ce petit
salon ou il était accueilli en ami comme Lautrec.

Carton : 0,68 X0,485.

Signé et daté en haut et a droite : 9o, Lautrec.

Peint en 1890.

Exp. : Indépendants 1890 n° 791 ; — M. J. 1914 no 58 ; — M. Arts déc.
1931 n° 64 ; — De la vie parisienne au M. municipal de la Ville de Paris, quai
de Tokio 1937 ; — Galeries Knoedler New-York 1937 n° 5, reprod. ; — Londres

1938 n° 1 ; — Paris 1938 n° 8 ; — Musée de Gaillac du 17 au 24 juillet 1938 ; —
La Peinture frangaise, Belgrade 1939 n° 108, reprod. ; Bale 1947 n° 168 ; —
Amsterdam 1947 n° 17 ; — Bruxelles 1947 n° 17 ; — Venise Biennale 1948
n° 75 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 n° 6.

Bier. : M. J. pp. 129, 268 ; — I’Art et les Artistes février 1927 p. 149,
reprod. ; — Gerstle Mack pl. 46 p. 261 ; — Bull. des Musées de France n° 9
nov. 1936 p. 174 ; — Revue du Tarn 10¢€ livr. 15 mars 1937 p.40; — Cassou
p- 233 ; — Bellet p. 23. ;3

MUSEE D’ALBI n° 46.

26. — Femme, aux gants, assise.

Portrait de Mlle Honorine P., dans le jardin de M. Forest, vieux
rentier et archer de Montmartre, qui demeurait au coin de la rue
Caulaincourt et du boulevard de Clichy, ou il possédait de vastes
terrains a demi incultes, qui servirent d’atelier a Toulouse-Lautrec.

Carton : 0,54 X0,40.

Signé : Lautrec en haut et a droite.

Peint en 1891.

Exp. : Cat. M. J. n° 22 ; — M. Arts déc. n° 68.

Hisrt. : Collection Olivier Sainceére-



BiBL. : M. J. pp. 272 et 119 ; — Lassaigne p. 69 ; — Mac Orlan p. 61,
rep. : — Leonardo Borgese, pl. 15.

COLLECTION PARTICULIERE,

27. — Désiré Dihau lisant son journal.

Dans le jardin du pére Forest ou il aime travailler, Lautrec a
fait poser son ami Dihau, basson a 1'Opéra. Il le présente assis sur une
chaise, de profil & gauche, en redingote noire, coiffé d'un chapeau
haut de forme, lisant un journal qu’il tient des deux mains. Degas a
peint aussi son ami Dihau dans le tableau Orchestre de I’Opera.

Carton : 0,552 X0,450.

Peint en 189I.

Exp.: M. J. 1914 n° 19 ; — M. Arts déc. 1931 n° 71 ; — Galeries Knoedler
New-York n° 6, Londres 1938 n° 2 ; — Paris 1938 n° 9 ; — Musée de Gaillac
17 au 24 juillet 1938 ; — Venise Biennale 1948 n° 75 a ; — Cinquantenaire
Etats-Unis 1950-1951 n° 7.

BisL.: M. J. pp. 128, 270 ; — Bull. des Musées de France n® 9, 1936 p. 174 ;

— Revue du Tarn 10¢ livr. 15 mars 1937 p. 40 ; — I'Illustration n° 4.980 du
13 aotGt 1938 p. 499 ; — Lassaigne pl. 61 coul.; — Ole Vinding p. 165; —
Bellet p. 27.

MUSEE D’ALBI n° 48.

28. — Fille a la fourrure.

Mlle J. F. est assise de profil a droite, a mi-corps, avec un boa
sur l’épaule. Recherche pour un des personnages du tableau Au
Moulin de la Galette.

Carton : 0,80 X0,63.

Signé au cvayon en bas et a gauche : A mon Awmi M. Guibert, Lautrec 9I.

Peint en 1891I. :

Exp. : 1902 Galerie Durand-Ruel n° 104 ; — M. Arts déc. n° 414.

Hist. : Collection Gaston Bernheim de Villers.

BisrL. : M. J. pp. 271 et 28 ; — Lassaigne p. 82 ; — Gerste Mack p. 123;
— Mac Orlan p. 51. repr.; — Leonardo Borgese. pl. 14,

A. M. JACQUES LAROCHE, PARIS.

29. — Femme assise vue de dos.
Peinture a Vessence suv carton 0,625X0,47.
Signé du monogramme rouge en bas et a droite.
Peint en 1891.
15592, g 1@l WL, 1], 2@ 1117,
Hist. : Collection Comtesse de Toulouse-Lautrec ; — Japie de Celeyran.
1838350, 8 ML, Jfs Do 2035
AW T8I, Jfo ©s
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30. — Femme assise dans le jardin de M. Forest.

Justine Dieuhl, de face.

Carton :0,75%0,58.

Signé en bas et a droite : Lautrec.

Peint en 1891.

Exp. : 1916 Exposition de I’Art Frangais de San Francisco ; — de Manet
a nuestros dias, Buenos-Aires. Rosario, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Caracao,
Lima, Santiago, Montevideo, 1949-1950.

HisT, : Collection M. Matsukata.

BiBL.: M. J. pp. 272 et 126 ; — Lassaigne p. 7] ;— Leonardo Borgese pl. 22.

COLLECTION PARTICULIERE.

31. — Femme rousse, de dos.

Vue de dos, penchée en avant, accoudée sur son bras droit, galbée
dans une jaquette étroite. Sa chevelure rousse, qui émerge d’un boa
de plumes, est surmontée d’un petit chapeau blanc garni d’un grand
nceud de rubans.

Carton : 0,78 X0,59.

Cachet rouge en bas et a gauche.

Peint en 1891.

Exp.: M J. 1914 n° 2 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 n° 11.

BisL. : M. J. p. 273.
MUSEE D’ALBI »° 52.

32. — La Goulue.

La téte de profil, la céléebre danseuse du Moulin Rouge est vétue
d’'un corsage & gros pois. Immortalisée par Lautrec qui a laissé d’elle
de nombreux dessins et portraits, elle fut avec Valentin le Désossé la
grande attraction de I'Elysée-Montmartre et du Moulin de la Galette,
avec Louisette, ‘Grille d’Egout, Georgette la Vadrouille, Nana la
Sauterelle, Rayon d’Or, la Torpille. Recherche pour l'affiche L. D.
No 339 (voir les nos 15, 33 et 60).

Calque veporté sur carton, peinture : 0,41 X0,30.

Signé du monogramme rouge en bas et a gauche.

Peint en 189I.

Exp. : M. Arts déc. p. 77 ; — janvier 1938 Londres Knoedler p. 21 ; —
mars 1938 Paris Knoedler p. 12.

Hisr. : Collection Maurice Joyant.

Brsr. : M. J. p. 273 ; — 18 janvier 1938 News Chronicle ; — 4 mars 1938
New-Yord Herald ; — 11 mars 1938 Beaux-Arts p. 3; — Helleu et Sergent
n° 8 ; — I’Amour de I’Art p. 151 ; — 22 janvier 1938 The Illustrated London
News p. 142 ; — 23 mars 1938 La vie des Arts p. 11 ; — G. de La Tourette

p. 1 ; — Lassaigne p. 81, coul.
COLLECTION PARTICULIERE, PARIS.
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33. — Au Moulin-Rouge. La Goulue et Valentin le Désossé.

La Goulue au centre, en plein exercice de danse, de profil a
droite, arc-boutée sur la jambe gauche, la droite jetée en avant dans
un froufrou de dessous blancs, rejoint la téte de Valentin le Désossé,
vu 4 mi-corps, de profil a gauche, coiffé d'un haut de forme enfoncé
sur le front ; énorme silhouette formant au premier plan un écran
qui relie la composition. Au fond, a gauche et a droite, silhouettes
de spectateurs. Cette premiere affiche (L. D. 339) a fait connaitre le
nom de Lautrec au grand public (voir les nos 15, 32 et 60).

Fusain avec vehauts en coulewrs I,54XI,I8.

1891.

Exp. : Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 no 8.

1835, 8 WL, Jjo 18 273 :
MUSEE D ATBInoN50:

34. — Louis Pascal.
Le cousin de Toulouse-Lautrec est vu assis, de face, devant une
table ronde, avec un chapeau canotier sur la téte (voir no 44).
Peinture a I huile sur toile.
Peint en 1892.
Hist. : Collection Comtesse de Toulouse-Lautrec.
A. M. G. SERE DE RIVIERES, TOULOUSE.

35. — Bruant a bicyclette.

Coiffé de son grand chapeau légendaire, Bruant roule a bicy-
clette, appuyant ferme des deux mains sur le guidon. Il est vu & mi-
corps de trois quarts a gauche. La jambe gauche est coupée par le
cadre au-dessous du genou. Cette recherche pour une affiche (qui n’a
jamais eu de suite) est largement esquissée au pinceau en bleu. Le
visage seul est rehaussé de blanc.

Carton : 0,735 X0,635.

Cachet rouge monogramme en bas et a droite.

Peint en 1892.

Exp. : M. J. 1914 no 114 ; — M. Arts déc. 1931fnc 96

BisL. : M. J. p. 273 ; — Lassaigne p. 137reprod.

Hist. : Collection Comtesse”A. de Toulouse-Lautrec. $
IMUSEE D’ALBI

36. — Bruant aux Ambassadeurs.

A gauche, le chansonnier en bottes sur les tréteaux est debout
de dos, téte nue de profil vers la droite. Au premier plan, en bas et
a droite, Jane Avril en corsage vert a impressions blanches, coiffée

12



d’un chapeau capote noir, tient une coupe de sa main gauche. Au-
dessus, profil de M. de Sainte-Aldegonde en chapeau haut de forme ;
plus haut, la silhouette du chef d’orchestre. Projet d’affiche non
exécutée.

Papier bulle et calque mavouflé sur toile 1,48 XI1,17.

Peint en 1892.

Exp. : Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 n° 9.

Bisr. : M. J. pp. 141, 274 ; — Art News annual 1950 p. 75 coul.

MUSEE D'ALBI #n° 53.

37. — Jane Avril sortant du Moulin-Rouge et mettant ses gants.

Vue jusqu’a mi-jambes, coiffée d’'un chapeau, les yeux baissés,
les mains rassemblées a la ceinture, elle porte au bras gauche un
sac jaune. Au fond a droite une voiture avec une lanterne s’apercoit
a travers la porte ouverte. A gauche un manteau et un chapeau

2

suspendus a un porte-manteau.
Huile et pastel sur cavton : I,02X0,55.
Signé en bas et a gauche : H. T. Lautrec.
Peint en 1892.

- Exp. : 1893 Paris Galerie Goupil ; — 1898 Londres The Goupil Gallery
n° 18 ; — 1902 Paris Durand-Ruel n°® 72 ; — 1904 Paris Salon d’Automne ; —
1914 M. J. n? 54 ; — 1930 Amsterdam. no 307 ; — 1931 M. Arts déc. n° 95 ;
— Londres 1932, n° 551, rep.

Hisrt. : Collection Murat ; — vente E. Blot 10 mai 1900 n° 161 ; — 7bid.
10 mai 1906 n° 74 ; — collection Gallimard ; — collection Pridonoff; —
J. Seligman ; — collection Samuel Courtauld, nov. 1929 ; — Home House

Society 1932.
BiIBL. : Les Arts septembre 1908, 21 ; — Coquiot p. 193 ; — M. J. p. 274 ;
— Lapparent p. 55 ; — Druet, reprod;— Figaro Illustré avril1902 p. 19 ; —
Gerstle Mack pp. 132-153-192 ; — Wilenski, French painting 1931 pp. 260, 276;
— P. Jamot et Percy Moore Turner « Collection des Tableaux Frangais »
faite a Londres par Samuel et Elizabeth Courtauld, 1934. no 38, rep.; —

Lassaigne pl. 92.
THE COURTAULD INSTITUTE OF ART, LONDRES.

38. — Au lit.

Deux femmes sont au lit dont on ne voit que le haut du buste
et la téte: celle de gauche, les bras relevés se tourne vers sa com-
pagne qui, le bras plié sous la joue droite, de profil, la regarde.
Fond du bois de lit.

Il existe une autre version en largeur de ce sujet représentant
deux femmes, dont on n’apercoit que les tétes, dans un lit; elle
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appartient aux Musées Nationaux (Musée du Jeu de Paume, anc.
collection Personnaz).

Carton : 0,52 X0,33.

Signé en haut et a gauche au cvayon : T. H. Lautrec.

Peint en 1892, ;

Exp.: M. Arts déc. n° 88 ; — — 1934 Paris ‘“ Gauguin. ses Amis "’ n° 128 ;
Bale, reprod au catal. n° 177 ; — Amsterdam n° 24 ; — Bruxelles n° 24 ; —
1948 Paris Galerie Bernheim ‘“ La douceur de vivre ’’ n° 35.

Hisrt. : Collection Pellet,

BiBr. : M. J. p. 282 ; — Coquiot p. 205 ; — Dictionnaire Biographique
p. 348 ; — Amour de I’Art p, 144, fig. 17 ; — Mac Orlan p. 129. repr. coul. ;
— J. Lassaigne p. 120 ; — Venturi p. 4. fig. 2.

COLLECTION PARTICULIERE.

39. — Au lit. Le Baiser.

Autre scéne du théme précédent ; il en existe une autre version,
de la méme année, ancienne collection Gallimard.

Carton : 0,39 X0,58.
Signé en bas et a droite : H. T, Lautrec.
Peint en 1892.

Exp. : 1892 Le Barc de Boutteville; — M. Arts déc. n° 80; — 1935
Bruxelles ““ L’Impressionnisme *’ n° 89 ; — Londres Knoedler n° 22 ; — Paris
Knoedler n° 14.

Hist. : Collections Charles Maurin ; — Maurice Joyant.

BiBL. : M. J. p. 282 ; — New Statesman 29 janvier 1938 ; — Paris-Soir
17 mars 1938 p. 2 ; — Gerstle Mack p. 251.

COLLECTION PARTICULIERE, PARIS.

40. — Au Moulin-Rouge, portrait de M. Warner.

De trois quart a gauche, coiffé d’'un chapeau haut de forme, coupé
en haut par le cadre. Longues moustaches blondes, oreille peu indi-
quée. Lautrec s’est servi de cette étude pour sa lithographie en cou-
leurs L’ Anglais aw Moulin-Rouge (L. D. N° 12).

Carton : 0,58 X0,48.
Cachet vouge en bas et a droite.
Peint en 1892. !
Exp. : Venise Biennale 1948 n° 75 b ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-
1951 n° 10. °
B0, 5 WL, Jf, 19, P78
MUSEE D’ALBI n° 356.



41. — Profil de femme.

Elle est vue de profil a gauche, le cou entouré d’un boa.
A Dessence : 0,47 X0,33.
Vers 1892-94.
Hist. : Collection Manzi ; — vente Manzi 13-14 mars 1919 n° 96, reprod.
au catal. ; — Collection O. Stettiner Paris.
COLLECTION PARTICULIERE.

42, — Monsieur Boileau.

Portrait de M. Boileau, assis au café. Chapeau melon et canne
dans la main gauche, sept personnages dans le fond.

Toile : 0,80 X0,65. -

Signé en haut et a gauche : A mon Ami Boileau, Lautrec.

Peint en 1893.

Exp. : 1893 Paris Indépendants n® 1246 ; — 1914 Cat. M. J. n®'33; —
1917 Paris Galerie Paul Rosenberg n?94 ; — 1931 M. Arts d‘c. n° 98 ; — 1937
New-York Knoedler n° 14, reprod.; — 1946 New-York Wildenstein no 22,

Hist. : Collections du baron Lafaurie, Paris; — Paul Rosenberg, Paris; —
Wildenstein Galleries, New-York.

BisL. : M. J. pp. 148, 277 ; — Coquiot pp. 124, 209 ;- — A Brook The
Arts sept. 1923 p. 158 ; — Bulletin of The Cleveland Museum of Art déc. 1925 ;

— Gerstle Mack p. 268 ; — Lassaigne p. 84 ; — W. Uhde, Les Impression-
nistes pl. 107, Phaidon Vienne 1937 ; -— L. Jourdain, pl.22 ; Mac Orlan,
P, i5, rep.

Voir pl. V.

COURRBESY, THE CEEVEEAND MUSEUM OF ART;
THE HINMAN B. HURLBUT COLLECTION, U.S.A.

43. — Au pied de I’échafaui.

A gauche, la guillotine, vers laquelle s’avance, les bras liés,
le condamné, tenu a 1’épaule par la main du bourreau. Derriére,
I'auménier. Dans le fond, la garde a cheval et des maisons. Projet
d’affiche (L. D. n® 347) pour Les Mcémoires de 'abbé Faure, exécuté
par Toulouse-Lautrec a la demande de son ami Alfred Edwards,
directeur du ‘“ Matin *’. L’abbé Faure fut pendant trente ans aumoé-
nier de la prison de la Grande Roquette a Paris, dépot des condamnés
a mort. : -

Carton :0,73 X0 59.

Signé : Monogramme rouge en bas et a droile.

Peint en 1893.

Exp. : M. Arts déc. n° 108 ; — Baile n° 180 ; — Amsterdam n° 31 ; —
Bruxelles n° 3].

Hist. : Donné par Alfred Edwards a I'Clix Barbereau d'Augerville qui
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fut pendant quinze ans chef du service des Informations du Matin. — Vente

a Marseille en décembre 1928.
BisrL. : Helleu et Sergent n° 30 ; — Dictionnaire Biographique p. 346.
COLLECTION PARTICULIERE.

44. — Louis Pascal.

Prét a sortir, le cousin de Lautrec en pardessus beige et coiffé
d'un haut de forme, vu a mi-corps de profil a gauche, téte de trois
quarts perdu, fume un cigare; sa main gantée a demi dissimulée
dans la poche, sa canne sous le bras (voir n° 34).

Carton : 0,77 X0,53.

Signé en bas et a gauche : Lautrec.

Peint en 1893.

Exp M R1914 nok43 Ereprod. pi2 05— MiFATtsidec 11931 no 1015 —
Galeries Knoedler New-York 1937 n° 12, reprod. ; Londres 1938 n° 4 ; Paris
1938 n° 15 ; — Bale 1947 n° 202 ; — Amsterdam 1947 n° 25 ; — Bruxelles 1937
n° 25 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 n° 12.

BB RN DRI 8 E=—NEa pparen A pIMIOFEEES AT ousid eRIPATRERII9 3
fig. 18 p. 144 ; — Revue du Tarn 13€ livr. 15 mars 1949 p. 8 ; — Ole Vinding
p- 39 ; — Bellet p. 18.

MUSEE D'ALBI n° 62.

45. — Loie Fuller aux Folies-Bergére.

En pied, de face, renversant fortement sa téte en arriére, elle
apparait en plein mouvement de danse au milieu d'un tourbillon de
voiles. Cette étude fut l'origine de la lithographie en couleurs que
Lautrec a exécutée la méme année (L. D. 39).

Carton : 0,61 X0,44.

Signé au crayon en bas et a gauche : Lautrec.

Peint en 1893.

Exp. : Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 n° 13.

BiBL. : M. J. p. 277 ; — Amour de I'’Art fig. 45 p. 154.

MUSEE D'ALBI n° 63.

46. — Jane Avril, de dos.

En buste, a mi-corps de dos, de trois quarts vers la droite, coiffée
d’une capote bleu foncé, garnie de fleurs mauves et retenue sous le
menton par une bride. On n’aper¢oit du visage que le menton. Che-
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PLANCHE V

N° 42

SIEUR BOILEAU

MON:



PLANCHE VI

YVETTE GUILBERT N° 48



veux blonds relevés, corsage a manches gigot. Elle parait tenir un
verre de sa main droite.

Carton : 0,66 X0,52.

Cachet vouge en bas et a gauche.

Peint en 1893.

Exp. : M. J. 1914 no 190 ; — Galeries Knoedler New-York 1937 no 13 ;
Londres 1938 n° 5 ; Paris 1938 n° 16 ; — Bale 1947 n° 139 ; — Amsterdam
n° 30 ; — Bruxelles 1947 n° 30 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 no 14.

BIBL MM piER79.

MUSEE D’ALBI n° 66.

47. — Femme & sa fenétre.

Au centre, en buste a mi-corps, une femme dans son cabinet de
toilette, assise de profil vers la droite en camisole blanche, cheveux
blonds défaits, devant une fenétre dont les rideaux tamisent le jour.
Le profil, dans sa demi-teinte, se détache sur un linge blanc qui pend
a un porte-serviettes. Le rouge d'un épais rideau rehausse la tonalité
générale.

Carton : 0,57 X0,47.

Signé en bas et a droite : Lautrec.

Peint en 1893.

Exp. : M. -J. 1914, reprod. p. 13 ; — De I'Art Francais, San Francisco
1916 ; — M. Arts déc. 1931 n° 105 ; — Cincuantenaire Etats-Unis 1950-1951
n® 115,

BIBL R BMEDE2 3852’45 - iBelletipci2 91
MUSEE D’ALBI no 71.

48, — Yvette Guilbert. Projet d’affiche.

Debout de face, les mains appuyées a plat sur un support invi-
sible, longs gants noirs, papillons noirs sur les épaules, dans un de
ses jeux de physionomie trés expressifs. La divette fut si peu satis-
faite de la synthése de son auteur qu’elle a interdit l'exécution du
projet au ‘‘ petit monstre ”.

C’est grace a Lautrec, cependant, qui en a laissé de nombreuses
effigies, que la chanteuse ne connaitra pas I'oubli.

Papier bulle. Fusain rehaussé couleurs a essence.

1,86 X0,93. :

Peint en 1894.

Exp. : M. Arts déc. 1931 n° 122 ; — Galeries Knoedler New-York 1937
n° 34, reprod. ; Londres 1937 n° 37, reprod. ; Paris 1938 n° 22 ; — Bale 1947
n° 1 ; — Amsterdam 1947 n° 38 ; — Bruxelles 1947 n° 38 ; — Cinquantenaire
Etats-Unis 1950-1951 n° 16, reprod.
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BiBL. : M. J. pp. 147, 280 ; — Astre p. 97 ; — Gerstle Mack pl. 26 p. 196,
Novotny p. 162 ; — E. Julien p. 13, repr. ; — Lassaigne p. 17, repr.
Voir pl. VI.
MUSEE D'ALBI n° 73.

49. — Yvette Guilbert, saluant.

A gauche de la composition, en robe verte largement décolletée.
Les bretelles sont attachées sur les épaules par deux nceuds noirs. Le
corps incliné en avant, vu a mi-jambe, la divette souriante salue le
public. Elle est gantée de noir. Son bras droit levé s’appuie sur un
portant de théatre qui cache une partie de son corps. Le bras gauche
disparait a moitié dans les plis de sa robe, accompagne la révérence.

Recherche pour la XVIe planche de I’Album (L. D. 95).

Epreuve photographique rehaussée de couleurs a l'essence.

0,48 X0,25.

1894.

Exp. : M. J. 1914 n° 180 ; — Galeries Knoedler New-York 1937 n° 33 ;
Londres 1938 n° 36 ; Paris 1938 n° 21 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-
11951 noNi7.,

BiBr. : M. J. p. 280 ; — Lapparent pl. 33 ; — Art News Annual 1950
couverture coul. ; — Novotny pp. 1569-163.
MUSEE D'ALBI n° 74.

50. — Gabriel Tapié dans un couloir de théatre.

Le cousin germain de Lautrec marche nonchalamment penché
en avant vers la gauche sur le tapis rouge d’un couloir de théatre qui
occupe la moitié du tableau. Il est en habit, gilet blanc, cravate-
plastron noire. Sa main gauche est enfoncée dans la poche de son
pantalon ; de sa main droite il tient une canne. Le Docteur Gabriel
Tapié de Celeyran fut, & Paris, le compagnon fidéle, inséparable et
discret de Toulouse-Lautrec.

Toile : 1,10 X0,56.

Peint en 1894.

Exp. : M. J. 1914 n° 51 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 n° 18,
reprod.

BiBL. : M. J. pp. 164, 281 ; — Astre p. 31 ; — Gerstle Mack pl. 38 p. 234.

MUSEE D’ALBI n° 75.

51. — Deux femmes valsant.

Elles sont vues jusqu’a mi-jambes, la plus proche de profil, la
plus éloignée de face, passant le bras gauche derriére son amie et la
tenant par 1’épaule.
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Recherche pour Le Plaisir a Paris, les Bals et le Carnaval de
Gustave Geffroy. -

Peinture a lessence sur carion : 0,565 %X0,385.

Signé du monogramme en haut et & droite,

Peint en 1894.

Exp. : 1914 Gal. P. Rosenberg n° 12 ; — M. Arts déc. n° 112.

Hist. : Vente Roger Marx, 12 mai 1914 n° 217, reprod.

BiBL. : Figavo Illustré de février 1894 n° 47 ; — M. J. p. 144, 282 ; —
L’Amour de I’Art sept. 1929 p. 319; — Lassaigne, reprod. pl. 100; — F.

Jourdain pl. 40.
COLLECTION PARTICULIERE,

52. — Femme de maison.

Premier portrait. Buste de profil vers la droite. Corsage vert,
fichu rouge, cheveux blonds roux.

Carton : 0,49 X0,34.

Signé : Lautvec en haut et a droise.

Peint en 1894.

Exp. : M. Arts déc. n° 115.

Hist. : Collections M. Séré de Riviéres ; — Hessel.

BisL. : M. J. p. 285 et 182 ; — Lassaigne p. 126 ; — Mac Orlan p. 101,

repr. ; — Natanson p. 20, rep.
Al W gl IEZURONCIENS, 12ZURIES)

53. — Au lit.

Un couple au lit. Des couvertures et des coussins qui occupent
les deux tiers du tableau émergent sur le milieu de la composition
une téte de femme, dont on apercoit seulement une partie du visage
et & gauche une téte d’homme. Une chaise vide a droite ferme la
composition.

Carton : 0,51 X0,65.

Cachet rouge en bas et a droite.

Peint en 1894.

Exp.: M. J. 1914 no 131 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 n° 19.

BIBE SV DS 858
MUSEE D’ALBI no° 86.

54. — Les deux Amies.

Sur un divan de velours grenat du salon de la rue des Moulins,
deux femmes en déshabillé sont assises. La brune, au premier plan,
de profil & droite, affalée dans un mouvement d’abandon, confie ses
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peines a ’amie blonde vue de face 4 droite, qui d’un geste affectueux
prend son bras dans sa main gauche.

Carton : 0.47 X0,33.

Signé en bas et a gauche des initiales H. T.-L.

Peint en 1894.

Exp. : Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 n° 20, reprod.

183050, B Wik fo 10, 268,
MUSEE D’ALBI n° 87.

55. — Rolande, de la rue des Moulins.

En buste de profil, tournée vers la gauche, casque de cheveux
jaunes, nez retroussé en pied de marmite.
Carton : 0,485 %X0,345.
Signé du Monogramme en haut et a droite.
Peint en 1894.
IBIBESEV D S5
AU COMTE ROBERT DE TOULOUSE-LAUTREC, PARIS.

56. — Femme qui tire son bas.

Une jeune femme blonde, & mi-corps, debout, nue, le cou seule-
ment entouré de sa chemise légére rose, penchée en avant a gauche,
tire des deux mains son bas sur sa jambe droite relevée.

Carton : 0,60 X0,43.

Signé a la sanguine en bas et a gauche : Lautrec.

Peint en 1894.

Exp. : M. J. 1914 n° 129 ; — M. Arts déc. 1931 n° 123 ; — Cinquante-
naire des Etats-Unis 1950-1951 n° 21.

BiBL. : M. J. pp. 286, 127 ; — Lassaigne pl. 123 ; — Art News annual 1950

p. 108 coul.
MUSEE D’ALBI n° 88.

57. — Au salon de la rue des Moulins.

Cinq femmes en robes et peignoirs sont assises. A droite, une
femme debout de dos, coupée par le cadre, reléeve sa robe. La blonde
du premier plan en peignoir vert pale tient dans ses mains sa jambe
droite repliée. Sa voisine assise, les mains jointes sur les genoux, cache
sa maigreur dans une robe mauve a col montant, longue jusqu’aux
pieds.

@R § ToTIT5 ISR

Monogramme en noir en bas er a gauche.

Peint en 1895.
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PLANCHE VII

° 58

N

LA CLOWNESSE



PLANCHE VIII

LA GOULUE N° 6



Exp. : M. Arts déc. 1931 n° 125 pl. 8 ; — Galeries Knoedler New-York
1937 n° 17 repr. ; Londres 1938 n°7 ; Paris 1938 n° 19 ; — Bale 1947 n° 191 ; —
Amsterdam 1947 n° 37 ; — Bruxelles 1947 n° 37 ; — Cinquantenaire Etats-Unis-
1950-1951 no 22, reprod.

BiBL. : M. J. pp. 155, 287 ; — G. de la Tourette, 1 pl. en coul. ; — Gerstle
Mack pl. 22 p. 255 ; — Lassaigne pl. 125 ; — Ole Vinding p. 169 ; — Venturi
p. 11, fig. 7; — Cassou, p. 229. repr. ; — F. Jourdain, pl. 4 ; — Mac Orlan.
p. 48, repr.

MUSEE D’ALBI n° 9r1.

58. — La Clownesse.

A mi-corps, les mains dans ses poches, de face, la clownesse
Cha-U-Kao est tournée vers la gauche. Recherche pour le grand
tableau de la collection Reinhardt (Winthertur). Toulouse-Lautrec a
fait, d’aprés cette danseuse du Moulin-Rouge, déguisée en clown
pour une redoute de bal masqué, toute une série d’esquisses et d’études
dont la principale est au Musée du Louvre (anc. coll. Camondo,
Musée du Jeu de Paume) et voir le n® suivant.

Carton : 0,815 %0,595.

Signé en bas et a gauche au crayon : H. T. Lautrec.

Peint en 1895.

ExP. : 1898 Goupil Gallery Londres; — 1910 Paris Arts déc. n® 9 ; —
1914 Paris M. J. n° 53 ; — 1930 Chicago Art Institute n° 27, repred. p. 73 ; —
1931 New-York Museum of Modern Art n° 25, pl. 25 ; — M. Arts déc. n° 142
pl. 9; — 1937 New-York Knoedler n° 19, reprod. ; — 1938 Amsterdam Stede-
lijk Museum ; — 1941 New- York Metropolitan Museum n° 115 ; — 1947 New-
York WﬂdensLem ne 27, reprod. ; — 1947 Carnegie Institute Pittsburgh, Penn-
sylvanie.

Hist. : Collections MM. Gallimard ; — Paul Rosenberg ; — Mr. and Mrs.
Frank H. Ginn.

BiBL. : M. J. p. 289 ; — The Significant Moderns par C. J. Bulliet n° 123 ;
— Mac Orlan p. 169 ; — Modern French Painters par R. H. Wilenski p. 158 ;
— Gerstle Mack pp. 133-134 ; — F. Jourdain pl. 41.

Voir pl. VII.

PRETE PAR MR. AND MRS. WILLIAM POWELL JONES,
G2l I0TES JUHOLILS, ©IEUN0), LS. /.

59. — La Clownesse (Cha-U-Kao).

Elle est assise les jambes écartées. Recherche pour I'’Album de
Elles (L. D. n° 180). Voir le n° précédent.

Carton : 0,49 X0,33.

Signé : monogramme en haut et a gauche.

Peint en 1895.
Exp. : 1910 Arts déc. n° 15 ; — cat. M. J. n° 56 ; — M. Arts déc. n° 133 bis.

Hisrt. : Collection Olivier Sainceére.
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BisL. : M. J. p. 289 ; — Coquiot p. 209 ; — Druet, reprod; — Focillon
p. 371. fig. 5; — Mac Orlan p. 35 repr.
COLLECTION PARTICULIERE.

60. — La Goulue.

Debout de profil vers la droite, en costume pour exécuter la
Danse de I’Almée a sa baraque de la foire du Trone. En 1895, la
Goulue eut I'idée, la vogue des quadrilles naturalistes étant épuisée,
de monter une telle baraque avec des danseuses, et demanda a
Toulouse-Lautrec d’en décorer les murs. Ces toiles sont actuellement
au Musée du Jeu de Paume. Née en 1870, Louise Weber dite la
Goulue est morte en 1928. (voir les n°s 15, 32 et 33). :

Carton : 0,675 X%0,465.

Signé du monogramme en bas et & gauche.

Peint en 1895.

Exp. : M. J. repr. p. 7; — M. Arts déc. n° 143 ; — Londres Knoedler
no 29, reprod. p. 16 ; — Paris Knoedler n° 28 ; — Bale n° 134 ; — Amster-,
dam n° 40; — Bruxelles n° 40; — 1948 Bernheim n° 36 ; — 1948 Char-
pentier.

Hist. : Collection Maurice Joyant.
BiBL. : M. J. pp. 290 et 188 ; — Jedlicka H. T. ; — Focillon p. 366, fig. 1.
Voir pl. VIII.

COLLECTION PARTICULIERE, PARIS.

61. — Téte de Lad.

De trois quarts a gauche, coiffé d'un chapeau melon, grand col
cassé, jabot blanc, veste a4 grands revers.

Carton : 0,66 X0,52.

Signé a la sanguine en bas et a droite : Lautrec.

Peint en 1895.

Exp. : M. J. 1914 n° 106, reprod. p. 28 ; — M. Arts déc. 1931 n° 127 ; —
Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 n° 23, reprod.

BiBr. : M. J. p. 288 ; — Gerstle Mack pl. 36 p. 228.

MUSEE D’ALBI n° 95.

62. — Miss May Belfort.

Debout de face, les bras pendants, elle porte une grande robe de
mousseline rose et capote en dentelle, en bébé de Kate Greenaway.
Toulouse-Lautrec a dessiné, lithographié et peint plusieurs fois cette
actrice irlandaise qu’il découvrit rue Fontaine, dans le petit cabaret
de Duclerc, et qui chantait de vieilles chansons anglaises ou négres,
habillée en bébé (voir les deux n°s suivants).

Carton : 0,80 X0,60.
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Signé en bas et a droite : H. T. Lautrec.

Peint en 1895.

Exp. : London Goupil Galleries 1898 n° 28 ; — Paris Durand-Ruel 1902
n° 15 ; — Paris Bernheim Jeune 1908 n° 7 ; — Paris M. Arts déc. 1910 n° 10 ;
— Paris ’Art francais au service de la Science frangaise, Exp. ceuvres d’art
des xviIr®, xixe et xxe siecles 1923 n°227; — Glasgow, Mc Lellan Gallery, Exh.
of Modern French Paintings october 1927 n° 23 ; — Chicago Art Inst., Lean
Exh. of Ptgs by Henri de Toulouse-Lautrec 1930 n° 25 ; — New-York Kraus-
haar Galleries, Exh. of Mod, French Paintings 1927 n° 23 ; — Mus. of Modern
Art, New-York, Lautrec-Redon 1931 n° 23 ; — Museum of Modern Art Bliss
Memorial 1931 n° 142 ; — Andover 1913 n° 116 ; — Indianapolis 1932 n° 111 ;
— New-York Wildenstein Galleries 1948, Six Masters of Post Impressionism
no 31.

HisT. : Col. Bernheim Jeune Paris ; — Etienne Bignou Paris ; — Alexander
Reid & Lefevre Ltd. London ; — Kraushaar Galleries New-York ; — Lillie P.
Bliss New-York ; — Museum of Modern Art New-York.

BiBr. : M. J. p. 290 ; — I’Art Moderne II, pl. 159, Bernheim Jeune Paris
1919 ; — Gerstle Mack p. 175 ; — Duret 1920 pl. 12 ; — Lassaigne p. 102.

A MR. LEONARD C. HANNA,
CLEVELAND, OHIO, U.S.A.

63. — Miss May Belfort.

Debout devant la rampe, chantant avec son chat dans les bras,
elle est habillée d’une robe jaune et se tourne vers la droite, regar-
dant & gauche, les lévres entrouvertes sur les dents blanches

Carton : 0,74 X0,42.

Signé en bas et a droite : Lautrec 1895.

Peint en 1895.

Exp. : 1896 Joyant, rue Forest; — 1898 The Goupil Gallery Londres
n° 9 ; — 1902 Galerie Durand-Ruel n° 17 ; — 1908 Galerie Bernheim Jeune
n° 8; — 1910 Musée Arts déc. n° 11 ; — 1931 M. Arts déc. n° 140 ; — 1934
Cent ans de Portraits Francais n° 64, reprod. ; — 1947 Bruxelles n° 40 a.

Hisr. : Collection Bernheim Jeune.

BiBL.: M. J. p. 290 ; — Coquiot p. 127 ; — Lassaigne p. 105 coul. ; —

W. Uhde, les Impressionnistes p. 116, Phaidon, Vienne 1937 ; — Venturi p. 12,
fig. 8; — Mac Orlan p. 105 repr.
VoI I BIEXE
COLLECTION PARTICULIERE.

64. — Miss May Belfort.
Dans sa chanson
I ve got a little cat
I’ m very fond of that
au café-concert des Décadents. De profil, vue jusqu’a mi-jambes, elle
regarde vers la gauche, un chat noir dans ses bras. Robe jaune,
fond vert.
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Carton : 0,50 X0,33.

Signé du monogramme et daté au cvayon 1895, en bas et a gauche.

Peint en 1895.

Exp. : 1896 Paris Joyant, rue Forest ; — 1898 Londres The Goupil Gallery
nos 30 ; — 1902 Paris Durand-Ruel n° 1 ; — Exp. M. J. n° 4 ; — M. Arts déc.
n° 144 ; — Londres Knoedler n° 24, repr. p. 12 ; — Paris Knoedler n° 27 ; —
1948 Paris Musée Galliera.

Hisrt. : Collection Maurice Joyant.

BiBr. : M. J. pp. 289 et repr. 24 ; — News Chronicle 18 janvier 1938 ; —
The Times 21 janvier 1938 ; — Revue Bleue 4 avril 1938 p. 1563 ; — Figaro
Illustré avril 1902, couverture ; — Jedlicka H. T.; — Mac Orlan H. T. ; —
The illustrated London News p. 142 ; — Lassaigne p. 103 ; — Leonardo
Borgese pl. 24.

COLLECTION PARTICULIERE, PARIS.

65. — L’Abandon, ou Les deux Amies.

Deux femmes sont couchées, en chemise de jour : la premiére
est de dos, appuyée sur son coude et tournée vers la deuxiéme qui a
son bras au-dessus de la téte.

Carton : 0,46 X0,675.

Signé en bas et a gauche : Lautrec.

Peint en 1895.

Exp. : M. Arts déc. n° 129 ; — 1933 Franzosische Maler des xjx Jahr-
hunderts Zurich, Kunsthaus n° 95 ; — 1938, Paris, la Peinture Frangaise au
X1xe siécle en Suisse n° 117 pl. XL11 ; — Mattiesen Berlin ; — 1943 Kunsthaus
Zurich ; — 1947 Bale ; — 1950 Kunsthaus Zurich.

Hist : Collections P. Gallimard ; — Max Liebermann, Berlin ; — Paul
Cassirer ; — W. Feilchenfeldt.

BiBL.: M J.pp 196,291 ; — Jedlicka p. 303. repr. ; — Mac Orlan
p. 179. repr.; — Lassaigne pl. 128.

AU PROF. HANS. R. SCHINZ, ZURICH.

66. — Le Repos du Modéle, ou La Toilette.

Femme étendue sur un fauteuil, tournée vers la gauche, torse
nu vu de dos. Fauteuil en rotin et table en zinc dans le fond de
I’atelier.

Carton : 0,63 X0,475.

Signé en haut et a drvoite : Lautrec.

Peint en 1896.

Exp. : M. Arts déc. n° 154 bis ; — Bruxelles n° 34 a.

Hist. : Collection Gaston Bernheim de Villers.

BiBr. : Lassaigne p. 137 ; — Mac Orlan p. 167, rep.

COLLECTION PARTICULIERE,
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PLANCHE X

CONQUETE DE PASSAGE N° 67



67. — Femme mettant son corset, ou Conquéte de passage.

Recherche pour I'album “ Elles ”” L. D. 188. A c6té de la femme
qui lace son corset est assis Charles Conder, peintre anglais.

Toile : T m. 03X0,63.

Signé en bas et a gauche : H. T. Lautrec.

Peint en 1896.

Exp. : 1902 Paris Durand-Ruel n° 2 ; — 1932 Toulouse Palais des Arts
no 2] ; — Bale n° 175 ; — Amsterdam n° 44 ; — Bruxelles n° 44.

Hisrt. : Collection Comtesse de Toulouse-Lautrec, offert par elle au Musée
des Augustins a Toulouse en 1904.

BiBL, : Venturi p. 10, fig. 6 ; — Lapparent pl. 15; — Mac Orlan
P. 130 ; — Lassaigne pl. 122 ; — Leonardo Borgese pl. 21.
Voir PLEX.

A LA VILLE DE TOULOUSE, MUSEE DES AUGUSTINS.

68. — Lucie Bellanger.

A mi-corps, de trois quarts a droite, une femme corpulente,
blonde, laisse voir sous sa chemise défaite son dos et son bras droit
qui pend. La jupe est indiquée légérement par quelques touches
vertes.

Carton : 0,79 X0,60.

Momnogramme de Partiste a droite et en bas.

Peint en 1896.
ExP, : M. Arts déc. 1931 n° 157 ; — Galeries Knoedler New-York 1937

n° 22, reprod. ; Londres 1938 n° 9 ; Paris 1938 n° 29 ; — Bale 1947 n° 140 ; —

Amsterdam 1947 n° 45 ; — Bruxelles 1947 n° 45 ; — Cinquantenaire Etats-Unis
1940-1941 no 25, reprod.

BIEr SV pR203EEE— L cllentetsSercentipla SRRV en turi S pas)

fig. 5.

MUSEE D’ALBI n° 103.

69. — Mademoiselle Béatrice Tapié de Céleyran (Madame d’Anselme,
enfant) .

De profil 4 droite, dans un jardin ; au fond, une grille.

Carton : 0,27 X0,20.

Peint vers 1896. ; :

Exp. : 1931 Gal. Jeanne Castel Paris ; — M. Arts déc. n® 157 bis ; — Gal.
Charpentier Paris.

Hist, : Collections Comtesse de Toulouse-Lautrec ; — Alexis Tapié de

Celeyran,
AU COMTE DENIS D'ANSELME, PARIS.
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70. — Femme rousse nue, accroupie.

De profil vers la gauche, elle est a genoux sur des fourrures.
Cette peinture provient de la transformation d’un dessin inspiré par
Renée, héroine de La Curée de Zola, dans la scéne de la serre.

Carton : 0,47 X0,60.

Signé et daté en bas et a gauche : H. T. Lautrec 97.

Peint en 1897.

Exp. : M. Arts déc. (reprod. au Catal.) n° 162 ; — Bale n° 178 ; — Amster-
dam n° 50 ; — Bruxelles n° 50 ; — 1948 Bernheim ‘“ La Femme ”’ n° 90.

Hist. : Collection Pellet. y

BisrL.: M. J. pp. 296, 116 ; — Lassaigne p. 133 ; — Mac Orlan p. 33, repr.

COLLECTION PARTICULIERE.

71. — Bouboule, chien de Palmyre.

Lautrec ne s’intéressait pas seulement aux personnages excen-
triques et aux chevaux. Ce bull-dog assis de face, oreilles relevées,
en est I’exemple typique et nous prouve qu’il reste toujours portrai-
tiste, méme devant les animaux.

Recherche pour le menu (Cf. L. D. 211).

Carton : 0,56 X0,42.

Cachet vouge en bas et a gauche.

Peint en 1897.
Exp. : M. J. 1914 n° 128 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 n° 26.

BIBL. : M. J. p. 295 ; — La Renaissance 1922 n° 1 p. 35.
MUSEE D'ALBI, n° 105.

72. — Berthe Bady.

Assise vers la gauche dans un fauteuil d’osier, 'actrice est vue
a mi-corps, de trois quarts vers la droite, légérement penchée en
avant. Elle tient son menton de la main droite, un doigt allongé sur
la joue. Une large boucle de cheveux noirs sur le front. Elle est vétue
d’une robe bleu foncé agrémentée d’un col de dentelle blanche. Son
bras gauche étendu repose sur le bord du fauteuil.

Carton : 0,69 X0,58.

Peint en 1897.

Exp. : M. Arts déc. 1931 n° 163 ; — Galeries Knoedler New-York 1937
n° 23, reprod ; Londres 1938 n° 10 ; Paris 1938 n° 35 ; — Bale 1947 n° 197 ; —
Amsterdam 1947 n° 51 ; — Bruxelles 1947 n° 51 ; — Cinquantenaire Etats-

Unis 1950-1951 n° 27.
BiBL. : M. J. pp. 64, 295 ; — I'’Art et les Artistes février 1927 p. 153 ; —
Astre p. 143 ; — Lassaigne pl. 113 ; — Mac Orlan p. 143, rep.
MUSEE D’ALBI n° 106.
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73. — Henry Nocq.

II est vu en pied, vétu d’une longue cape, tourné vers la droite,
téte nue, son chapeau haut de forme & la main, le cou entouré
d’une large cravate noire. Dans le fond & droite un porte-manteau
et un chapeau.

Recherche pour le tableau définitif.

H. Nocq était un graveur en meédailles.

Carton : 0 83X0,45

Signé en bas a droite aw cvayon : A. Nocg, Lautrec.

Peint en 1897.

Exp.: M. J. 1914 n° 91. — M. Arts déc. no 159.

Hisr, : Coll. H. Nocq.

BiBr.; M. J. p.295.rep. p. 202 ; — Lapparent pl. 17; — Mac Orlan

rep. couleur p. 177.
A MONSIEUR D, DAVID-WEILL, NEUILLY-s-SEINE

74. — Portrait de Manzi.

Né a Naples le 29 septembre 1849, Michel Manzi, aprés avoir été
officier dans ’armée italienne, devint Francais par naturalisation,
et entra en 1881 chez Goupil comme directeur des travaux de photo-
graphie. Il édita des revues illustrées sur le Théatre, les Arts, la Mode,
et il constitua une collection trés importante de peintures anciennes
et modernes, notamment de Gauguin, Degas et Toulouse-Lautrec,
duquel il fut, avec Maurice Joyant, un des plus ardents défenseurs.
Il fonda avec J. Boussod et Manzi une célébre Galerie d’Art; il
mourut en 1915.

0,86 X0,595.
Peint en 1898.
Exp. : M. Arts déc. n° 173 ; — 24¢ Biennale de Venise.

Hisr. : Collection Mme Manzi,
A MADAME BENATOV, PARIS,

75. — Mademoiselle Andrée Ciriac.

Commeére aux Ambassadeurs et a I’Eldorado, elle est vue en
buste de profil tournée vers la gauche les cheveux coiffés en-casque,
et porte une jaquette d’astrakan.

Carton : 0.65%0,49.

Signé en bas et a droite : H. T. Lautrec.

Peint en 1898.
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Exp. : M. Arts déc. n° 167 ; — Mars 1938 Paris Knoedler n° 38 ; — 1948
Paris Bernheim n° 89.
Hisr. : Collection Maurice Joyant.
Brer = M pi2978:f—tHelleutet: Sergent n 014"
COLLECTION |PARTICULIERE, PARIS.

76. — La Toilette.

En corsage bleu clair, accoudée sur la table de toilette qui sup-
porte le miroir ou elle se regarde, une femme, Mme Poupoule, dont
les cheveux roux défaits cachent la plus grande partie du visage, est
en train de se peigner.

Bois : 0,60 X0,40.

Peint en 1898.
Exp. : M. Arts déc. 1931 n° 171 ; — Knoedler New-York 1937 n° 24 ;

Londres 1938 n° 30 ; Paris 1938 n° 17 ; — Bale 1947 n° 190 ; — Amsterdam
n° 53 ; — Bruxelles n° 53 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 n° 28.
Bisr. : M. J. pp. 210, 297 ; — I’Art et les Artistes, février 1927 p. 1563 ; —
Astre p. 151 ; — Lassaigne pl. 138 ; — Art News Annual 1950 p. 78 coul. ; —
Bellet p. 24 ; — Focillon, p. 376, fig. 10; — Mac Orlan p. 151, repr. ; —

Natanson p. 18, repr ; — Leonardo Borgese, pl. 31. '
MUSEE D’ALBI n° 109.

77. — L’Anglaise du ¢ Star >’ au Havre.

La blonde Miss Dolly, de trois quarts vers la gauche, coiffée d'un
gros chignon, le front auréolé de boucles légéres, sourit largement.
Une écharpe rose tendre est nouée autour de son cou sur un corsage
bleu foncé a plastron mauve. Dans le fond a gauche et en haut, dans
une gamme de bleus, de verts et de violets, le décor du ‘“ Star ”,
café-concert anglais du Havre, est évoqué.

Bois : 0,41 X0,327.

Signé et daté en haut et a dvoite : Lautrec 99.

Peint en 1899.

Exp.: M. J.1914 n°113 ; — M. Arts déc. 1931 n° 177 ; — Galeries Knoedler
New-York 1937 n° 25 ; Londres 1938 n° 12, reprod. ; Paris 1938 n° 40 ; — Bale
1947 n° 198 ; — Amsterdam 1947 n° 56 ; — Bruxelles 1947 n° 56 ; — Cinquan-
tenaire Etats-Unis 1950-1951 n° 30, reprod.

BisL. : M. J. pp. 228-230, 298 ; — I’Art et les Artistes, février 1927 p. 1563 ;
— La Renaissance 1922 n° 1 p. 47 ; — Lapparent pl. 19 ; — Mac Orlan p. 157 ;
— G. de La Tourette pl. en coul. ; — the Illustrated London News n° 5.153
vol. 192 du 22 janvier 1938 p. 142 ; — Revue du Tarn 14e livr. 15 juin 1938
p. 168 ; — I'Illustration n° 4.980 du 13 aott 1938 p. 499 ; — Lassaigne pl. 152 ;
— Ole Vinding p. 251 ; — Focillon, p. 377, fig. 11 ; — Venturi. p. 7, repr. ;

— Cassou, p. 231. repr. ; — Leonardo Borgese. pl. 33.
MUSEE D’ALBI n° III.
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78. — Aux Courses.

Debout  mi-corps au premier plan a droite, sous un ciel nuageux,
au bord d’un champ de courses, deux hommes (dont I'un a peine
visible au bord de la composition) encadrent une femme élégante.
Tls observent un jockey en blouse rose, monté sur un cheval roux
tourné vers la gauche au second plan.

Toile : 0,53 X0,45.

Signé en bas et & gauche : Lautrec.

Peint en 1899.
Exp. : M. J. 1914 n° 52, reprod. p. 9 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-

1951 no 29, reprod.
BiBL. : M. J. p. 298 ; — Lassaigne pl. 155 ; — Art News Annual 1950

p. 124 coul.
MUSEE D’ALBI n° 1I10.

79. — Monsieur Romain Coolus.

Le visage de I’écrivain, ami de Lautrec, dans une attitude médi-
tative, est vu de trois quarts a droite, éclairé par la gauche, nu-téte,
engoncé dans un vétement a larges revers peu indiqué ; moustache
blonde, teint blafard. On sait que Toulouse-Lautrec illustra les trois
contes de Romain Coolus : le Bon Jockey, la Belle et la Béte et les
Seeurs légendaires. Au sujet de ce portrait, Coolus envoya a Toulouse-
Lautrec une amusante poésie qui commence par cette strophe :

Toulouse, quel est ton fricot ?
T’es-tu luxé le haricot

A redemander aux échos

Le portrait de ton ami Co
Dans la maniére du Greco ?

Carton : 0,55 X0,35.

Signé du monogramme en bas et a gauche.

Peint & la fin de 1899.

Exp. : M. J. 1914 n° 93 ; — Galerie Durand-Ruel 1902 n° 80 ; — M. Arts
déc. 1931 n° 179 ; — Galeries Knoedler New-York 1937 n° 26, reprod; Londres
1938 no 13 ; Paris 1938 n° 42 ; — Bale 1947 n° 196 ; — Amsterdam 1947 n° 55 ;
— Bruxelles 1947 n° 55.

Hist. : Donné par M. Romain Coolus en 1922.

BisL. : M. J. pp. 202, 240, 298 ; — Coquiot 1913 p. 187 ; — Amour de
I'Art fig. 9 p. 139 ; — Ole Vinding p. 173 ; — Bellet p. 17.

MUSEE D’ALBI n°_1I3.

80. — La Modiste.
En pied, Mlle Margouin, mannequin blond de la rue de la Paix,
se présente en fourreau noir.
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Recherche pour le tableau définitif,

Carton : 0,76 %0, 52.

Signé du monogramme au crayon en haut et a droite.
Peint en 1900.

Exp. : M. Arts déc. n° 183 ; — Paris Knoedler n° 47 ; — 1939 Belgrade
(la peinture francaise au xrxe si¢cle) n® 161 ; — Bale no 193 ; — Amsterdam
n° 58 ; — Bruxelles no 58.

Hisr. : Collection Maurice Joyant,
BIBL. : M. J. p. 301 ; — Gerstle Mack PE350%
COLLECTION PARTICULIERE, PARIS.

81. — La Toilette. Femme qui se lave.

Le torse nu, elle s’essuie le cou. Serviettes et cuvette blanches,
cheveux blonds, fond vert clair.

Recherche pour “ Elles *” album de lithographies, L. D. 184.

Carton : 0,60 X0,40.

Signé en bas et & gauche au crayon blew : To M. Joyant. Lautrec.

Peint en 1900.

Exp.: M. Arts déc. no 148 ; — Londres Knoedler n° 26 ;: — Paris Knoedler
n° 34 ; — Amsterdam no 48 ; — Bruxelles no 483,

Hisr, : Collection Maurice Joyant.

BIBL. : M. J. 8 et 293 ; — P’Art et les Artistes février 1927 p. 167 ; —
Jedlicka hors-texte ; — Mac Orlan hors-texte ; — The Illustrated London News
22 janvier 1938 p. 142 ; — Lassaigne p. 136 ; — Leornardo Borgese pl. 28,

COLLECTION PARTICULIERE, PARIS.

82. — La Toilette.

Assise de profil vers Ia gauche, Mme Poupoule, cheveux défaits,
en peignoir aubergine, mousselines blanches, est devant sa coiffeuse
rose, les mains & plat. Fond vert et marron.

Panneau : 0,49 x0,60.

Signé et daté en haut et & dyoite s H. T. Lautrec I900.

Peint en 1900. :

Exp. : Paris Durand-Ruel no 58 ; — Exp. M. J. no 98; — M. Arts déc.

n° 186 ; — Londres Knoedler no 30 ; — Paris Knoedler no 48 ; —Balen° 192 ;
— Amsterdam n° 57 ; — Bruxelles no 57,

Hisr. : Collection Maurice Joyant.

BiBL. : M. J. pp. 213 et 300 ; — News Chronicle 18 janvier 1938 5 = il
Times 21 janvier 1938 ; — Beaux-Arts 11 mars 1938 ; — Lassaigne p. 139.

COLLECTION PARTIC ULIERE, PARIS.
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83. — Maurice Joyant.

I1 est debout & mi-corps, de profil a droite, & ’avant d’un bateau
de péche dont on voit I'intérieur, vétu d’'un ample ciré jaune a col
remonté et coiffé d'un suroit de méme couleur. Il tient dans ses mains
un fusil et se présente dans la position d'un chasseur a l'attente (du
cormoran). La téte se profile en arriére sur le bord d’'un foc blanc qui
s’étend dans le coin gauche, en haut de la composition. Le visage
haut en couleur se détache sur le fond de mer bleu-vert de la Baie
de la Somme, ou transparait le bois du panneau, sous une étroite
bande de ciel gris trés légérement peint.

Maurice Joyant succéda a Théodore Van Gogh, en Septembre
1890, comme gérant chez Goupil, 19 Bd Montmartre. Il fut le
principal défenseur de Toulouse-Lautrec.

Bois : 1,15%0,80.

Cachet vouge en bas et a gauche.

Peint en 1900.

Exp. : M. Arts déc. 1931 n° 185 pl. 14.

Hist. : Vente Manzi, 13 mars 1919 n° 97.

BiBL. : M. J. pp. 216, 299 ; — La Renaissance 1922 n° 1 p. 31 ; — l’Art
et les Artistes février 1927 p. 171 ; — Astre p. 37 ; — Mac Orlan frontispice ;—
Gerstle Lack pl. 49 p. 267 ; — Bull. des Musées de France n° 9 nov. 1938 p. 159 ;
— Revue du Tarn juin 1938 p. 168 ; — Lassaigne pl. 159 ; — Bellet p. 22 ; —
Focillon p. 379, fig. 12.

Voir pl. XI. -
MUSEE D’ALBI n° 114.

84. — La Modiste.

Au fond de son atelier, Mlle Margouin est assise de profil vers la
gauche, la téte légérement penchée en avant sur I'ouvrage qu’elle
tient entre ses mains, cachées par le premier plan tres sombre, coin
gauche du tableau. La lumiére se répand sur son corsage jaune frap-
pant violemment la poitrine et le jabot sur lequel se détache, dans la
pénombre, le bas du visage ou s’accrochent quelques reflets.

Bois : 0,61 X0,493.

Signé en haut et a drvoite : Lautrec.

Peint en 1900.

Exp. : M. J. 1914 no 84 ; — M. Arts déc. 1931 n° 184 ; — La Vie pari-
sienne au M. municipal de la Ville de Paris, quai de Tokio 1937 ; — Galeries
Knoedler New-York 1937 n° 27 ; Londres 1938 n° 14 ; Paris 1938 n° 44, reprod.
p. 5 ; — Bale 1947 n° 189 ; — Amsterdam 1947 n° 59 ; — Bruxelles 1947 n° 59 ;
— Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951 n° 31, reprod.

BisrL. : M. J. p. 301 ; — Figaro illustré 1902 n° 145 p. 6 ; — Bull. des
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Musées de France n® 9 nov. 1938, troisitme tableau sur le cliché représentant
un des panneaux de la salle des peintures du Musée d’Albi p. 159 ; — Art News
Annual 1950 p. 109 coul. ; — Bellet p. 19 coul ; — Lassaigne pl. 153 coul.
Voir pl. XII.
MUSEE D’ALBI n° I119.

.85. — André Rivoire.

En buste, de profil a droite, de grosses moustaches barrant un
visage fortement charpenté et vif.

Toile : 0,575 %0,46.

Signé en haut et a drvoite : H. T. Lautrec.

Peint en 190I.

Exp.: M. J. n° 24 ; — M. Arts déc. n° 188 ; — BAle n° 147 ; — 1947
Berne, La Chaux-de-Fonds, Geneve, Bale, Quelques ceuvres des collections de
la Ville de Paris n® 102 ; — 1947 Zurich Petit Palais n° 312 ; — 1948 Biennale
Venise n° 487 ; —1949 La Peinture Francaise en Amérique du Sud.

Hist. : Collection Théodore Duret, donné par lui au Musée du Palais des
Beaux-Arts de la Ville de Paris en 1914.

Bier. : M. J. pp. 242-302, repr. p. 245; — A. Rivoire, Revue de I’Art
Ancien et Moderne, Lautrec par lui-méme, 10 déc. 1901, repr. p. 392 ; — L’Art
et les Artistes février 1927 p. 156 ; — Gerstle Mack pp. 273 et 359'; —
Lassaigne, repr. p. 156.

PERTE ISR AS AR
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AQUARELLES - DESSINS
GOUACHES - PASTELS

86. — Sur la Promenade des Anglais, Nice.

Vétue d’une vaste robe bleue et d'un corsage gris, coiffée d'une
toque rouge 4 plume bleue sur ses cheveux blonds, une jeune femme
conduit son cab jaune sur une route brune bordée d’herbe verte et
maintient d’une main ferme deux ardents chevaux noirs qu'elle
domine de son long fouet. Sur le siége arriére, un laquais en tunique
verte, haut chapeau noir et culotte blanche, croise les bras. Ciel
nuageux bleuté.

Agquarelle : 0,135X0,225.

Cachet monogramme rouge en bas et a droite.

Peint en 1879.

Hist. : Collection de Madame de Toulouse-Lautrec.

BIBL M SIESEHEET S pageid E b Jourdain fig. 11.

COLLECTION PARTICULIERE.

87. — Cheval de face.
Cheval 4 gauche. Palefrenier et chien a droite.
Agquarelle.
Signé.

Peint en 1880.
COLLECTION PARTIC ULIERE.

88. — La Comtesse de Toulouse-Lautrec. :

La comtesse Adéle de Toulouse-Lautrec est assise de profil a
gauche, dans un fauteuil peu indiqué. Les mains sont trés naturelle-
ment ramenées sur les genoux. Elle est sanglée dans-une jaquette
d’ou le col d’un corsage blanc dépasse. Dans une attitude semblable,
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Lautrec a exécuté plus tard une peinture de sa meére dans le salon
du chateau de Malromé (voir no 14),

Fusain : 0,64 x0,47.

Signé du monogramme de Partiste en bas et & droite.

Vers 1882-85.

Exp. : Galeries Knoedler New-York 1937 no 28 ; Londres 1938 no 820
Paris 1938 n° 2 ; — Bale 1947 n° 10 ; — Amsterdam 1947 n° 65 ; — Bruxelles
1947 no 65 ; — Dessins frangais Bruxelles 1949 no 211, reprod p. 93 ; — Paris
1950.

Hist. : Collection Comtesse A, de Toulouse-Lautrec,

IS0, 8 WL, ), I ), N6, o= TElilien et Sergent IX, 1930 no 21 ; — Julien

il Sl
% MUSEE D’ALBI D. I3.

89. — Gin Cocktail.

Dans un bar, & gauche devant le comptoir, un client en haut de
forme, assis de profil & droite sur un tabouret. Accoudée sur le zing,
la patronne s’entretient avec Iui. A droite dans le fond, la plongeuse ;
a gauche, coupé par un trait délimitant la composition, un personnage
en haut de forme de profil 4 droite.

Fusain et crayon suy papier bleu.

0,475 X0,62.

Monogramme rouge en bas et a gauche.

1886.

Brer. : M. J. II p. 188.

MUSEE D’ALBI D. 485.

80. — Vineent Van Gogh.

I est vu de profil 4 droite, assis 4 une table, légérement pench,
le regard droit, les mains rassemblées. Devant lui, un verre,

Pastel sur carton : 0,57 X0,47.

Non signé.

Peint en 1887.

Exp. : Amsterdam no 11 fig. 2 ; — Bruxelles n° 11 fig. 5.

Hist. : Collection Théodore Van Gogh.

BiBL. : M. J. pp. 58, 59 et 262 § == IDJihiars olly 20K £ e Lassaigne p. 46 ; —
Beaux-Arts, Bruxelles 3 oct. 1947 p. 3; — R, Huyghe pl. 131 ; — Leonardo
Borgese, pl. 3.

4 M. V. W. VAN GOGH, LAREN, PAYS-BAS.

91. — Femme assise, de dos.

Assise sur un tabouret, de dos, tournée vers la gauche. Elle est
en caraco a col montant et a basques, serré a la taille. Sur une jupe

34



trés ample, le bras gauche est appuyé sur son genou. La chevelure
est relevée en rouleau jusqu’'au dessus de la téte ; des cheveux crépés
sont ramenés sur le front. Ce méme modéle a posé a Lautrec pour son
dessin illustrant la chanson de Bruant ““ A Batignolles .

Fusain : 0,62 X0,48.

Monogramme vouge en bas et a gauche.

1888.

Exp. : Galeries Knoedler New-York 1937 n° 29, reprod. ; Londres 1938
n° 33 ; Paris 1937 n° 4 ; — Bale 1947 n° 108 ; — Amsterdam 1947 n° 71 ; —
Bruxelles 1947 n° 71.

Bisr. : M. J. IL. p. 191 ; — Julien p. 35 ; — Lassaigne p. 9. rep.

MUSEE D’ALBI D. 18.

92. — La Buveuse, ou Gueule de Bois.

Une femme en caraco blanc, de profil a droite, est accoudée sur
un guéridon de café devant une bouteille et un verre. Le menton
appuyé dans sa main gauche, elle regarde, I'air absent, dans le vide.
Ses cheveux en frange cachent son front et son oreille ; un gros chi-
gnon retombe sur son cou. Fond d’estaminet. C’est Suzanne Valadon
qui a servi de modele & Lautrec.

Pour le ““ Courrier Francais”” n° 16 du 21 Avril 1890.

Encre de chine et crayon bleu : 0,48 X 0,03.

Signé en bas et a dvoite : Lautrec.

1889.
Exp, : Galeries Knoedler New-York 1937 n° 31 ; Londres 1938 n° 35 ; Paris
1938 no 7 ; — Bale 1947 n° 103 ; — Amsterdam 1947 n° 173 ; — Bruxelles

1947 no 173 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951.
Hist. : Collection Dihau. :
Bier. : M. J. II pp. 22, 192 ; — Lassaigne pl. 76 ; — Julien pl. 37.
MUSEE D’ALBI D. zo.

93. — Portrait d’Aristide Bruant.

En buste de trois quarts vers la gauche, il est coiffé de son grand
chapeau et emmitouflé de son cache-nez.

Recherche pour I’affiche (L. D. 343).

Mine de plomb : 0,23 X0,20

Cachet vouge en bas et a droite.

1891.

Exp. : Artistes méridionaux, Toulouse 1932 n° 26.

Hist. : Collection Comtesse de Toulouse-Lautrec. Don en 1904.

IBIBL R MRS D08t

A LA VILLE DE TOULOUSE, MUSEE DES AUGUSTINS.
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94. — Pauvre pierreuse.

Silhouette coupée de Gabriel Tapié de Celeyran. Eugénie Buffet.

Etude pour la litho L D no° 26.

Crayon : 27X 19.

1893.

Hist. : Collection Frantz Jourdain.

BiBL.: M. J. II p. 199. La litho a été reproduite dans le Courrier frangais
du 9 juillet 1893 n° 28 ; — Delaroche-Vernet Henraux, pl. 20.

COLLECTION PARTICULIERE.

95, — Femmes de maison.

Vues de dos. Celle de droite est nue, celle de gauche en peignoir
mauve ; a droite, un lit.

Pastel sur carton : 0,60 X0,50.

Signé en bas et a drvoite : Lautrec.

Peint en 1893.

Exp. : 11 décembre 1942 Londres National Gallery n° 32.

Hisrt. : Offert par I'artiste a M. Robin-Langlois ; — Collection Kenneth
Clark, Londres,

BIBL. : M. J. p. 283 ; — avril 1931 ’Amour de I’Art p. 145. g

ASMES EM ERYSREVES, P ARTS:

96. — Buste de femme.

Buste de femme, le corps de face et la téte de trois quarts a
gauche.
Sanguine sur papier gris : 0,564 X0,360.
Exp. : Nouvelles acquisitions, Louvre, 1946 n° 205.
Hist. : Donation Berthélémy en 1943.
BiBL. : Delaroche-Vernet Henraux, pl. 8.
MUSEE DU LOUVRE, RF 29.43I.

97. — Marcelle Lender. :

Marcelle Lender fut un des modéles préférés de Toulouse-Lautrec.
On sait que, pendant des soirs entiers, de son fauteuil d’orchestre, a
gauche au premier rang, Toulouse-Lautrec-a noté, a la méme heure,
Marcelle Lender dansant le pas du boléro, dans Chulpeéric.

Mine de plomb.

1895.

Exp. : Juin 1938 “ Les Dessins de Toulouse-Lautrec *’ Paris n° 4%.

Hisrt. : Collection Théo Van Rysselberghe.

BIBL. : M. J. IT p..208 ; — Helleu et Sergent n° 43 ; — LasSsaigne p. 111.

Worte 1831, »<I00L,
A M. CESAR DE HAUKE, PARIS.
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98. — Footit en danseuse.

I1 est vu de dos, la téte tournée de profil vers la droite, la main
portée a la bouche.

Doit faire partie des recherches pour les T/éories sur le rapt
(3¢ illustration). Dans un numéro du Nouveau-Cirque, Footit était
déguisé en danseuse, et Chocolat lui faisait une déclaration.

Crayon gras : 0,333 X0,218.

1895.

Exp. et BisL. : Cinquantenaire des Amis du Louvre, Orangerie 1946, n° 165.
Le dessin original du ‘‘ Rire ”’ appartenant a la collection Loncle (J. IT p. 211-4)
a figuré & I’Exp. des Arts déc. n° 219, repr. Helleu et Sergent.

Hist. : Fait partie de 'album factice acheté par les Musées de France
avec le concours de la Société des Amis du Louvre, & la vente Bunau-Varilla
en 1947,

BisL, : Delaroche-Vernet Henraux, pl. 25. X
\MUSEE DU LOUVRE RF 29.565.

99. — Lautrec et Zimmermann.

A gauche, Lautrec, de dos, caricaturé, semble tenir une bicy-
clette ; & droite, silhouette d’'un coureur cycliste, tourné de profil a
gauche.

La silhouette est celle du coureur Zimmermann. La litho (Delteil,
n° 146) Au vélodrome Simpson et le petit Mickaél offre la méme oppo-
sition entre deux personnages. ;

Lautrec se passionne pour les courses cyclistes, au moment ot
Tristan Bernard était (1895) directeur sportif du Vélodrome Buffalo.
II exécute en 1895 trois lithos (Delteil, n°8 145-146-147) et en 1896,
deux affiches (Delteil, n°s 359 et 360).

Crayon Conté : 0,309 X0,I97.

Vers 1895. ¢

Hirsr. : Fait partie de I'album factice acheté en 1943 a la vente Bunau-
Varilla & ’Ho6tel Drout, avec le concours de la Société des Amis du Louvre
en 1947,

Bisr. : Bouchot-Saupique p. 16 fig. 11.
MUSEE DU LOUVRE RF 29.593.

100. — La liseuse.
Gouache sur carton 0,69 X0,61.
Signé en haut et a droite : H. T. Lautrec.

Peint vers 1895.

Exp. : 1931 Museum of Modern Art New-York n° 17, reprod.; — 1936
oct. Exhibition of Masters of French 19th. Century, Berlington Galleries n° 113,
reprod. ; — Bruxelles n° 8. '
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Hist. : Collections Bing, Paris (vente 9 juin 1927 n° 41) ; — Paul Rosen-
berg ; — Adolphe Lewisohn, New-York.
BisLr. : ““ La Collection Lewisohn ** par S. Bourgeois et Waldemar George
Formes 1928-29.
Voir P1. XIV.
COLLECTION PARTICULIERE, BELGIQUE.

101. — Femme debout de profil.

Femme debout, de profil perdu vers la gauche. large carrure.
Elle rameéne en arriére ses mains sur ses hanches.

Etude pour I'un des personnages du dessin Alors, vous étes sage
(Musée d’Albi, n° 123). La méme femme a di servir de modeéle pour
celle qui figure a droite dans la litho Awu petit lever (Delteil, no 187),
faisant partie de la suite *“ Elles ”’, publiée par Pellet en 1896.

Crayon gras : 0,427 X0,240.

Exp. : Cinquantenaire des Amis du Louvre, Orangerie, 1946 n° 168 ; —
Dessins francgais a Berne, 1948 n° 128.

Hisr. : Fait partie de ’album factice acquis par le Musée du Louvre, avec
le concours de la Société des Amis du Louvre, a la vente Bunau-Varilla & I’'Hotel
Drouot en 1947.

BiBL. : Le dessin ‘‘ Alors vous étes sage ’’ a paru dans le ““ Rire ”’ n° 114
9 janv. 1897 ; M. J. II p. 226-5 ; — Bouchot-Saupique p. 19. fig. 14.

MUSEE DU LOUVRE RF 29.506.

)

102. — Grands Concerts de 1’Opéra, Ambroise Thomas.

\

Ambroise Thomas assis, son lorgnon a la main droite, écoute
un chanteur tenant sa partition des deux mains. Le dominant, le
chef d’orchestre, Paul Vidal, vue de dos, manie d’un geste large sa
baguette. Le canotier d’une spectatrice, surmonté d’un important
panache de plumes noires, occupe le premier plan. A droite de la
composition, on apercoit les loges du théatre ; en bas, silhouettes de
spectateurs.

Encre de chine : 0,8I X0,62.

Signé du monogrvamme de I'artiste en bas et a gauche.

1896.

Hist. : Expositions du Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951.

I8iuzie, § WL, Jf, 0 {9, 8, R 5 — Jfuibisn m), 2

MUSEE D'ALBI.

103. — Le Docteur.

A gauche, de profil a droite, un homme en redingote, tenant dans
sa main droite son chapeau et ses gants. A droite, une femme de
chambre, de profil & gauche, les mains dans les poches de son tablier
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a carreaux. Au mur est accroché un tableau représentant un chien.

On reconnait aisément dans le docteur la caricature du cousin
de Lautrec, le docteur Tapié de Céleyran.

Crayon gras suy papier légévement teinté : 0,435 X,0223.

En bas a gauche, le monogramme de Toulouse-Lautrec.

Hist. : Fait partie de I'album factice acheté en 1943 a4 la vente Bunau-
Varilla, a I’Hoétel Drout, avec le concours de la Société des Amis du Louvre
enti947:

BiBL, : Delaroche-Vernet Henraux, pl. 33.

MUSEE DU LOUVRE RF. 29.603.

104. — Chocolat, dansant.

Son numéro terminé au Nouveau-Cirque, Chocolat venait sou-
vent dans le bar d’Achille, rue Royale. Devant les habitués, on le
voit danser, au centre, de profil & droite, sa casquette a carreaux sur
les yeux, son bras droit levé ; sa main noire se détache en un geste
élégant sur le fond clair du dessin. Il chante ““ Sois bonne, 6 ma chére
inconnue... ”’. Un musicien assis I’accompagne avec sa lyre. Un gros
garcon de café & gauche, regarde avec intérét. Sur un coin de table,
au premier plan & gauche, un poulet dans un plat.

Encre de chine et cvayon blew avec rehauts blanc sur papicr bulle
0,77 X0,6I.

Signé du monogramme de I'artiste en bas et a gauche.

1896.

Hist. : Exp. Galerie Durand-Ruel 1902 ; — Libre Esthétique Bruxelles
1914 ; — M. J. 1914 ; — M. Arts déc. 1931 n° 238 ; — Galeries Knoedler New-
York 1937 n° 36 ; Londres 1938 n° 39 ; Paris 1938 n° 30 ; — Bale 1947 n° 107 ;
— Amsterdam 1947 no 116 ; — Bruxelles 1947 n° 116 ; — Dessins francais
Bruxelles 1949 n° 213 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951.

BisL.: M. J. II pp. 75,219; — Lapparent pl. 20; — Helleu et Sergent p. 44 ;
— Gerstle Mack pl. 24 p. 186 ; — Lassaigne p. 23 ; — Julien pl. 46 ; — Cat.

' Dessins frangais Bruxelles 1949 pl. 92 ; — R. Huyghe pl. 133.
MUSEE D’ALBI.

105. — Au Moulin-Rouge. Cha-U-Kao.

Au centre, 4 califourchon sur un ane vers la gauche, la Clowness
Cha-U-Kao précéde un cortége carnavalesque. Elle est en pantalon
bouffant, bas noirs, corsage largement décolleté a collerette blanche,
coiffée d’une perruque 4 toupet. A gauche, un soldat de I’Empire
souffle dans un saxophone ; & droite, un gendarme en grande tenue.
Tout autour et derriére, des tétes casquées. Le fond représente le
promenoir du Moulin-Rouge ; parmi les personnages, on distingue
au centre, Lautrec et son cousin Tapié de Céleyran.

Pour Le Rire n° 67, du 10 Fév. 1896.
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Encre de chine avec rehauts de blanc sur papier bulle : 0,907 X0,73.

Signé du monogramme de I'artiste en haut et a gauche.

1896.

Exp. : Galeries Knoedler New-York 1937 n° 37 ; Londres 1938 n° 40 ; Paris
1938 n° 31 reprod. p. 7;— Bale 1947 n° 105 ; — Amsterdam 1947 n° 114 ; —
Bruxelles 1947 n° 114 ; — Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951.

BiBL.: M. J. IT pp. 159, 219; — Julien p. 45 ; — Natanson p. 20, Reprod.

Voir PI. XV,
5 MUSEE D’ALBI.

106. — Skating professional beauty. Liane de Lancy.

, A droite et de profil & gauche Liane de Lancy en robe ample
serrée a la taille et a larges manches gigot, coiffée d’'un chapeau
relevé a hautes plumes noires. Ses mains appuyées sur le zinc d'un
comptoir, elle est en conversation avec un monsieur a4 grande barbe,
portant monocle, coiffé d'un haut de forme. Sur le comptoir, une
bouilloire et un verre.

Pour Le Rire, n° 62 du 11 janvier 1896.

A rapprocher du tableau du M. A. n° 101,

Encre de chine : 0,61 X0,47.

Signé en bas et a droite : H. L.

Exp. : Expositions du Cinquantenaire Etats-Unis 1950-1951.

Bisr.: M. J. II, p. 219; — Julien p. 43.
MUSEE D'ALBI.

107. — Danseuse.
Dessin a la plume : 0,31 X0,20.
Signé : cachet monogramme rouge en bas et a droite.

En 1896.
Exp. : 1947 Bale ; — 1947 Amsterdam n° 82 ; — 1947 Bruxelles n° 82 ; —

1948 Galerie Charpentier.
COLLECTION PARTICULIERE.

108. — Au petit lever.

Femme au lit, profil. Etude pour la litho L. D. n® 187 de la
série ‘“ Elles ”’.
Dessin calque crayon et fusain 0,40 X0,52.
Non signé.
1896.
Hisrt. : Collection Emmanuel Tapié de Celeyran.
COLLECTION PARTICULIERE,
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109. — Elles.
La glace a main. Recherche pour la litho L. D. 185.
Agquarelle et gouache : 0,60 X0,365.
Signé en bas et a gauche : H. T. Lautrec.
Peint en 1896.
Exp. : Joyant 1896 Paris.

Hist. : Collections Seidlitz de Dresde ; — Max Liebermann Berlin ; —
Paul Cassirer Berlin,
Biera e Ml flilip. <2203 v

A M. WALTER FEILCHENFELD, ZURICH.

110. — Le Sommeil.

Une femme dort, a demi-couverte par les draps ; la téte de profil
a gauche. Etude pour la lithographie L. D. 170.

Sanguine suyr papier gris : 0,335 X0,4756

Timbre vouge HTL en bas et a droite.

Vers 1896.

Exp.: M. Arts déc. n°226; — 1932 Exp. Art Francais Londres n° 928 (975) ;
— 1937, Paris, Chefs-d’ceuvre de l’art francais n® 732.

BiBL. : Helleu et Sergent n° 47 ; — C. Martine, Dessins de Maitres
frangais IX. 1930 n°® 47 ; — Amour de I’Art, avril 1931, fig. 19 ; — Dela-

roche-Vernet Henraux. pl. 28.
COLLECTION PARTICULIERE.

111. — Elsa la Viennoise.
En buste, nue téte, de profil, tournée vers la gauche.
Mine de plomb sur papier gris bleu : 0,485 X0,36.
Signé en bas et a droite : H. T. Lautrec.

En 1897.
Exp. : M. J. n° 182 ; — M. Arts déc. n° 235 ; — Bale n° 100 ; — Amster- .

dam n° 120 ; — Bruxelles n° 120.

Hisr. : Collection Maurice Joyant.
Brsr. : M. J. II pp. 227 et 153 ; — Helleu et Sergent n° 66 ; — Dela-

roche-Vernet Henraux, pl. 7.
COLLECTION PARTICULIERE, PARIS.

112, — Téte de femme.
Femme de la rue des Moulins. Figure riante, fine et distinguée,
avec un casque de cheveux.
Mine de plomb : 0,325 %X0,22.
Signé du monogramme en bas et a droite.
En 1898.
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EXPSENEFATtsEdécin o237
Hist. : Collection Maurice Joyant.
BisrL. : M. J. II p. 229 ; — Helleu et Sergent n® 55 ; — Delaroche-Ver-

net Henraux, pl. 9. -
COLLECTION PARTICULIERE, PARIS.

113. — Bar-Maid.

A Londres. Debeut de face, trois quarts a gauche, une serveuse
de bar au Criterium, chevelure blonde avec grosse coque sur le haut
de la téte, col blanc, corsage a manches a gigots, les mains appuyées
sur le comptoir, sert en Anglais, juché a gauche sur un haut tabouret,
les pieds sur les barreaux, tenant sa canne des deux mains, cigare a
la bouche, téte de bull-dog a favoris courts, chapeau melon. Tonalité
gris vert.

Pastel sur carton : 0,63 X0,475.

Signé en bas et a droite : a Maurice Joyant, H. T. Lautrec.

Peint en 1898.

Exp. : M. J. n° 62 ; — M. Arts déc. n° 190 ; — Londres Knoedler n° 27
reprod. p. 14 ; — Paris Knoedler n° 39.

Hisr. : Collection Maurice Joyant.

Bier.: M. J. II pp. 228 et H.T. 112; — Scotsman 21 janvier 1938; — The
Times 21 janvier 1938 ; — Burmingham Post 31 janvier 1938 ; — The Queen
3 février 1938 p. 28 ; — Le Figaro 27 mars 1938 p. 5 ; — I’Art et les Artistes
février 1927 p. 160 ; — The Illustrated London News p. 142 ; — I’Art et les
Artistes 1938 p. 232 ; — Lassaigne p. 143.

Voir Pl. XVI.

COLLECTION PARTICULIERE, PARIS.

114. — Téte de femme, profil.

Le profil de cette femme, dont le nom nous est inconnu, révele
une personne distinguée, d’age mtr, au double menton prononcé,
souligné par un col montant. Belle chevelure qui cache I’oreille et qui
est ramenée en chignon au-dessus de la nuque.

Mine de plomb sur papier de hollande : 0,65 X0,48.

Signé en bas et a droite : Lautvec.

1899.

Exp.:M. J.1914 n°178 ; — M. Arts déc. 1931 n° 240 ; — Galeries Knoedler
New-York 1937 n° 38 ; Londres 1938 n° 41 ; Paris 1938 n° 4] ; — Bale 1947
n® X ; — Amsterdam 1947 n° 125 ; Bruxelles 1947 n° 125.

BIBL. : M. J. IT p. 231 ; — La Renaissance n° 1 1922 p. 36 ; — Lapparent
p- 21 ; — Julien p. 49. ; — R. Huyghe pl. 135.

MUSEE D'ALBI.
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115. — Le Motographe.

Couverture pour 1’Album d’images animées, édité par Clarke
et CGie, 225 mlE Saint-Honoré. Paris, 1899. Une jeune femme,
Mlle Margouin, casque de cheveux, en pélerine, devant une table,
fait jouer les transparents de I'album ; derriére elle, une petite fille
regarde. Dans le fond, un Anglais, les jambes écartées, nu-téte, fume ;
4 droite, un chien colley assis ; a gauche, un char noir pelotonné sur
un petit banc rond 2 tgois pieds, et un cacatoes sur son perchoir.

Crayon bleu et encrit)z chine sur bristol : 0,50 %0,60.

Signé du monogramme H. L a U'envers.

En 1899.

Exp.: M. J. n° 147 ; — M. Arts déc. no 398 ; — Knoedler Londres n° 31 ;
__ Knoedler Paris n° 43 ; — Bale n° 106 ; — Amsterdam n° 127 ; — Bruxelles
moHD7e

Hisr. : Collection Maurice Joyant. :
Brer. : M. J. II pp. 231 et 155; — Helleu et Sergent n° 64 ; — 17 mars.

1938 Paris-Soir p. 2.
COLLECTION PARTICULIERE, PARIS.

116. — Messaline.

Mlle Ganne, dans I'ceuvre d’Isidore Lara, jouée a I'Opéra de
Bordeaux en décembre 1900, se voit ici en buste de face, les bras nus
croisés. Cette piece fut pour Lautrec, alors revenu dans sa famille a
Bordeaux, aprés son internement, 1'occasion d’une suite de dessins

- et de tableaux trés importants (voir le n° suivant).

Mine de plomb : 0,26 X0,22.

Signé du monogramime rouge en bas et a droite.

En 1900.

Exp. : 1914 Paris rétrospective no 181 ; — M. Arts déc. n° 283 ; — 1936
Paris Bernheim n° 97.

Hist. : Collection Maurice Joyant.

BIBL . --M: [ I pps 169 eti24il S Gerstle Mack p. 214 ; — Delaroche-

Vernet Henraux, pl. 40. 2
COLLECTION PARTIC ULIERE.

117. — Messaline.

Mile Ganne a ’Opéra de Bordeaux est vue en.buste, de face,
légérement tournée vers la gauche ; ses cheveux noirs sont séparés
par une raie (voir le n° précédent).

Crayons noir et couleurs : 0,25X0,34-

Signé du monogramme rouge en bas et a gauche.

En 1900.
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Exp. : 1914 Paris rétrospective n° 177 ; — M. Arts déc. n° 282 ; — 1936
Paris Bernheim n° 96.

Hist. : Collection Maurice Joyant.

BiBr. : M. J. IT pp. 113 et 241 ; — Gerstle Mack p. 214 ; — Helleu et

Sergent n° 70. -
COLLECTION PARTICULIERE.

118. — Téte de femme couchée et dormant.
Appuyée sur la joue gauche, de face, la%igure est douloureuse.
Mine de plomb : 0,25 X0,32.
Signé du monogramme rouge en bas et & droite.
En 1900.
Exp. i M ATts dec. moiR Bl
Hist. : Collection Maurice Joyant.
BIer S MSSIIEpE241s=—tHelleufetsSergentsn 069
COLLECTION PARTICULIERE.

119. — Mademoiselle Cocyte.
Dans ““ la Belle Héléne " a Bordeaux. De face, largement décolle-
tée, les bras tombant le long du corps, la chevelure tombante.
Crayon noiv et vouge sur fond créme : 0,35 X0,25.
Cachet vouge en bas et a gauche.

En 1900.
Exp. : M. J. n° 183 ; — M. Arts déc. n° 285 ; — 1936 Galerie Bernheim
Paris n° 98 ; — Galerie Knoedler n° 49 ; — juin 1938 Galerie Quatre-

Chemins n° 13.
Hisr. : Collection Maurice Joyant.
BiBrL. : M. J. II pp. 241 et 165; — Gerstle Mack p. 214 ; — Helleu et

Sergent n° 71. 5
i COLLECTIONS PARBICULIERE SPA RIS

120. — La Belle Héléne.

Au théatre de Bordeaux. Guerriers grecs avec de grands casques
a criniére. Un guerrier casqué, cuirassé, tient par le poignet une
Grecque.

Crayons noir et bleu : 0,36 X0,23.

Signé du monogramme en bas et a droite.

I900.

Exp. : M. Arts déc. n° 284 ; — 1936 Paris Bernheim Jeune n° 95 ; — Paris
Knoedler n° 50 ; — juin 1938 Paris Quatre-Chemins n° 12.

Hisrt. : Collection Maurice Joyant.
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BIBL. : MeJ: Epp. 4 fetsl7250— Gerstle Mack p. 214 ; — Helleu et

Sergent n° 67.
COLLECTION PARTICULIERE, PARIS.

121, — Au café de Bordeaux.

 Un consommateur devant un guéridon de café est assis de dos,
en pardessus et chapeau haut de forme. 11 porte monocle et longue
moustache ; ses longs cheveux tombent dans le cou sur un col dur ;
sa main droite est crispée sur le guéridon. En face, un gargon de café
au crane dénudé et 4 la barbe opulente, le corps légérement penché,
observe d’un regard malicieux et soup¢onneux somn client, qui lui
dit tout haut : < Antoine, un amer ", et tout bas : ““ avez-vous dix
francs jusqu’a demain ? ”’

Crayon noir : 0,48 X0,62.

Signé du monogramme de Uartiste en bas et a droite.

1900.

Exp. ::M. J.:1914 n° 149 ;— Galeries Knoedler New-York 1937 n° 39,
reprod. ; Londres 1937 n° 42 ; Paris 1937 no 45 ; — Bale 1947 n° 104 ; — Amster-
dam 1947 n° 130 ; — Bruxelles 1947 n° 130.

Hist. : Collection Comtesse A. de Toulouse-Lautrec.

BieL. : M. J. II p. 242 ; — Julien p. 59. ;
MUSEE D’ALBI D. 62.

122 — Visite a I’Ecurie.
On voit une femme de dos habillée de mauve.
Agquarelle ; 0,255X0,I75.
Signé ; H. L. Déc. 79.
Peint en 1879.

Hist. - Collection Comtesse A. de Toulouse-Lautrec.
AU COMTE AMEDEE D’ANSELME, PARIS.



e 1 L I LI v SO L

Société Saint-Quentinoise d'lmprimerie
29, Rue de Chateau-landon, 29
PARIS (109




e
L




