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Zwischen 1500 und 1550 beméichtigte sich die
niederldndische Malkunst der Errungenschaf-
ten des Siidens. Die fremde Form wurde neben der
uiberlieferten heimischen als iiberlegen, groB und
schon empfunden. Man lernte die allgemein giiltige
Kultursprache und verlernte dabei die Mutter-
sprache. Ob dieser Vorgang nun unter dem Bilde
einer Verschmelzung oder einer Erkrankung er-
scheint, in jedem Falle lassen sich mehrere Phasen
beobachten. Ich stelle die Namen der fithrenden
Meister mit einigen Datenzusammen und biete damit
das Geriist einer historischen Darstellung:

Jan Gossaert — geb. 1475 (?), Meister in Antwerpen
1503, Reise nach Italien 1508.

Bernaert van Orley — geb. 1492 (?), titig im Sinne
Gossaerts seit 1520.

Jan van Scorel — geb. 1495 — Reise nach Italien
um 1520.

Maerten van Heemskerck — geb. 1498 — Aufent-
halt in Rom um 1530.

Pieter Koeck van Alost — geb. 1500 (?) — Meister
in Antwerpen 1527.

Lambert Lombard — geb. 1506 — Aufenthalt in
Italien um 1537.

Frans Floris — geb. 1516 — Meister in Antwerpen
1540.

Unter den Romanisten ist Gossaert der #lteste
und der Vertreter der ersten Generation. Auf seiner
Stufe war das Niederldndische noch widerstands-
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fahig, das Italienische noch neu. Infolge gespannter
Bemiihung wirken seine Werke straff, erarbeitet,
kunststiickhaft iiberraschend. Im Maltechnischen
halt er an der niederldandischen Tradition fest und
stehtvorderunlésbaren Aufgabe, dieneuen Wiinsche
in bezug auf Form, Komposition Auffassung und
Gehalt in einer diesen Idealen véllig ungeméBen
Ausfithrungsweise zu erfiillen. Seiner Anlage nach
ganz Niederlédnder, ein scharfer Beobachter, fahig
-das realiter Erblickte festzuhalten, setzte er seinen
Ehrgeiz im Sinne der neuen Zeit daran, sich gerade
dort auszuzeichnen, wo seine Begabung versagte.
Mit diesem Widerspruche zwischen Talent und
Tendenz ist er der typische und représentative
Romanist. Die Schwiche seiner Erfindung wird
iiberall offenbar. Antiquarisch interessiert zeich-
nete er in Rom nach antiken Statuen und fand den
Zugang zum nackten Menschenleib in der geprégten
Steinform, nicht durch Betrachtung des Leben-
digen. Daher bleibt sein Fleisch unstofflich und
ermangelt der Weichheit und des Blutes. Er zog
1508 im Gefolge Philipps von Burgund nach Italien.
Sein humanistich gebildeter Gonner hatte, wie No-
viomagus berichtet, seine grofte Freude daran, die
Reste der antiken Kunst zu studieren und sie von
dem berithmten Maler Jan Gossaert malen zu lassen.
Wenn Gossaert aber mehr als einmal nackte Figuren
Diirerschen Kupferstichen und Holzschnitten ent-
nahm, so verridt sich in solcher Entlehnung, wie
schwer es ihm wurde, die antike Skulptur mit
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seiner lahmen Phantasie zu bewiltigen. Der Pedant
trug nach Hause, was er schwarz auf weill besaB. Die
von Diirer mit MaBstab und Zirkel gewonnene, in
die nordische Sprache iibertragene Form war dem
Niederlander faBlicher als die Urform.

Gossaert bekam, soweit wir sein Schaffen iiber-
sehen, nicht allzuviel Gelegenheit, ,,historie” und
,»poesie’‘ mit nackten Figuren zu gestalten und sich
damit als Kiinstler im Sinne der Humanisten zu
betédtigen. Zumeist stand er vor den gewohnten
Aufgaben des Bildnisses und der Altartafel. Er hat
im Geist und in der Form das Herkémmliche
neuerungssiichtig umgewandelt. Er sieht wie ein
Bildhauer kugelige Kérper isoliert in ihrer Tastbar-
keit in kahlen Gehdusen. Das Landschaftliche, der
,,malerische‘“ Zusammenhang in der Bildflache ent-
gleitet ihm mehr und mehr. In exzentrischen Be-
wegungen erstarrt, bieten die Leiber mit vielen
Uberschneidungen der UmriBlinien sensationelle

" Ansichten.

Ist in unsern Augen das Ergebnis des ersten
VorstoBes von dieser Art, so kam die nichste Ge-
neration zu anderen Resultaten. Bernaert van Orley
hatte es leichter als Gossaert, da er — um 1520 —
den von Gossaert gebahnten Weg betrat, er machte
es sich leichter und nahm es nicht so genau. Minder
charaktervoll als der Vorgénger, folgte er behende
der durch den Zeitgeschmack gewiesenen Weg-
richtung. Anpassungsfdhig nahm er nicht so sehr
einzelne Formen auf wie den Grundsatz der Formung
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und der Komposition. Er hilt sich weniger an
antike Statuen als an die Figurengruppen der
romischen Maler, aber nicht an ihre Malerei, sondern
an ihren Entwurf.

Man weiB nicht, ob Orley nach Rom gekommen
sei, wohl aber, dafl Rom in Gestalt der Raffaelschen
Kartons, die in Briissel gewebt wurden, zu thm kam.
Und diese Kartons betrachtete er um so eifriger als
seine Muster, wie er ja selbst Vorzeichnungen zu
Bildwebereien zu erfinden hatte. Die Romanisten
auf dieser Stufe verfielen allen Gefahren der
Kartonkunst.

Die Humanisten verteilten die Lorbeerkrénze.
Ein neuer Begriff von Kiinstlertum kam empor.
Die Maler wurden wie Literaten beurteilt und fiir
ihre Erfindung®, fiir ihre Einfille gepriesen. Sie
entwarfen Bauhchkelten Bildwerke, Glasfenster,
Kupferstiche, Holzschnitte und Bildgewebe. Die
Ausfithrung wurde eine handwerkliche, sekundére
und subalterne Tatigkeit. Diese bedenkliche Spal-
tung der Kunstibbung fithrte zu einer Vernach-
lassigung der Maltechniken. Orley ist mit Gossaert
verglichen ein schlaffer und oberflachlicher Portra-
tist, ein schwacher Beobachter, verfiigt dagegen
iiber Schonheitsinn, als ein Schiiler des Siidens,
und iiber die Féahigkeit, reiche Figurengruppen zu
ordnen.

Sein Antwerpener Nachfolger Pieter Koeck van
Alost,derzwischen 1530 und 1550 héchst angesehen
war, dirigierte von oben her die Kunstiibung, in-
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dem er ,,entwarf* und ,,erfand“. Das Motiv wird
das Wesentliche.

Mit Lambert Lombard kommt das lehrhaft An-
tiquarische als ein vertiefter Zug des Romanismus
zur Herrschaft. Die akademische Regel wurde von
vielen Schiilern aufgenommen. Feierlich steife Grup-
pen von Gestalten, die antiken Statuen gleichen,
werden auf dem Papier geordnet. Hier, wie in Pieter
Koecks schwungvoller Dekoration, ist das Tafelbild
eine herabgesunkene Gattung. Und man zaudert, so
gefeierten Meistern so schwache Bilder zuzutrauen.

Jan van Scorel, ein Generationsgenosse Orleys,
war als Hollander anders veranlagt als die Maler

“aus Briissel, Alost und Liittich. Er wird als der Erste
von den Romfahrern von der italienischen Malkunst
und von der siidlichen Sonne beriihrt. Auch er sah
antike Statuen, als er um 1520 nach Rom kam,
aber er sah sie im Zusammenhange mit Luft, Licht
und Landschaft. Er kam zu einem weichen, fliissigen
Malvortrag, der dem Formwesen der Renaissance
gemal war. Seine besten Bilder erfreuen mit einem
harmonischen feuchten Glanz, und seine Bildnisse
vereinigen niederldndische Beobachtung mit italie-
nischer GroBe. Hierist wirklich eine Verschmelzung
nordlicher und siidlicher Eigenschaften gegliickt
und zwar im Malwerke, nicht nur im Entwurf.

Bei alledem krankt selbst dieser Hollander an
der Zeit, und das desorientierte Streben lieB gerade,
wenn es darauf ankam, seine besten Kréfte nicht
i Aktion treten. Scorel hat eine ganze Anzahl
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hollindischer Kirchen mit méachtigen Altarbildern
im neuen Geschmack ausgestattet. Diese Altdre
sind fast sdmtlich zugrunde gegangen. Immerhin
besitzen wir Reste genug, die uns ein Urteil ge-
statten. Die grandiose Weite wird mit Leerheit
und Allgemeinheit bezahlt. Jene Beobachtung in-
dividueller Ziige, zu der Scorel wohl fahig war, wird
nicht eingesetzt zur Belebung und Bereicherung
der Form. Die Vorurteile in bezug auf | Schonheit*
ziehen von der Naturbetrachtung ab. Fiir die Aus-
fithrung wurde Schiilerhilfe in weitem MaB in An-
spruch genommen. Daf dies zuldssig war, daB es
angéngig war, kann als ein Merkmal der Geschmacks-
entartung betrachtet werden.

Marten van Heemskerck ging von Scorel aus,
weilte um 1530 in Rom, wo er Baulichkeiten und
Bildwerke aufnahm und iibte seine Kunst danach
im Norden laut und anmaBlich aus. Er verhéltsich
zu Scorel wie Pieter Koeck zu Orley. Steigernd und
iibertreibend schwelgt er in muskelstarken Gestal-
ten, méchtigen Bewegungsmotiven, mit dem Ehr-
geiz, der Michelangelo des Nordens zu werden. Da
die Voraussetzungen zu solchem Pathos in der Ge-
sinnung dieses Meisters mangelten, bleibt sein
Tun in Geste, Lirm und unberechtigtem Anspruch
stecken. Charakteristisch ist die grofe Zahl von
Zeichnungen, von A Erfindungen®, die in Kupfer-
stichen verbreitet wurden.

In Antwerpen bestieg nach dem Tode Pieter
Koecks im Jahre 1550 Frans Floris den Thron, der

8



die dritte Generation der Romfahrer vertritt.
Gewohnung und Uberlieferung in bezug auf die
importierte Form erweckten nunmehr eine akade-
mische Norm, die UberdruBf und eine Reaktion des
volkstiimlichen Wesens hervorrief. Floris ist der
typische Eklektiker. In seiner Schépfung ist die
Summe gezogen aus all den Bemiihungen, das
Stidliche aufzunehmen. Floris ist nicht anstoBig
und nicht geschmacklos, aber vollig charakterlos.
Martin de Vos und andere Meister folgten.

Drei Auswege aus der Sackgasse boten sich der
niederlandischen Kunst. Erstens Blindheit gegen
die Ideale der Renaissance und Hingebung an das
heimische Wesen. Dies war Pieter Bruegels Weg.
Zweitens Ausfilllung der allzu groBen und leeren
Form durch Beobachtung des Individuellen. Dieser
Weg stand allen offen und wurde bei der Portrétier-
tatigkeit gliicklich betreten. Wie der Riese, der die
Erde beriihrt, erstarktfast jeder Niederlander, wenn
er verpflichtet wird, ein Bildnis zu schaffen. Der
groBte niederldndische Portritist des 16. Jahr-
hunderts Antonis Moro war Scorels Schiiler. Und
nicht nur die Hollinder, wie Scorel, Heemskerck
und Dirk Jacobszhaben ausgezeichnete Bildnisse ge-
schaffen, sondern auch die Vlamen, wie Neufchatel,
der ein Schiiler Pieter Koecks war, wie Willem Key,
der anscheinend sowohl bei Pieter Koeck wie bei
Lambert Lombard gelernt hatte, wie Frans Floris.

Der dritte Weg aber, der freilich nur dem Genie
gangbar war, ist der, den Rubens einschlug, indem

9



er lange Zeit im Siiden weilend, sich tiefer als die
alteren Romfahrer mit der italienischen Form ein-
lieB und sie dadurch iiberwand. Schritt fiir Schritt
1aBt sich im Schaffen dieses Meisters verfolgen,
wie Vorurteile, Manier, Typik, Geste weichen. Der
Maler iiberwindet den Plastiker. Die Beobachtung
triumphiert iiber Regel und Form. Ganz am Ende
verzichtet Rubens auf die Mitarbeit von Schiilern,
die er nach bedenklicher Antwerpener Tradition
organisiert hatte und gewinnt die Einheit von Er-
findung und Ausfithrung zuriick.

LITERATUR

Uber Gossaert istzu vergleichen das Buch von E.WeiB
(Parchim, Hermann Freises Verlag, 1913), tiber Orley
meine Aufsidtze im Jahrbuch der Pr. Kunstsmlg. XXIX
(1908), S. 225 u. XXX (1909), S. 9,89, 155.— Von Scorel
handelt ein Artikel in meinem Buch ,,Von Eyck bis
Bruegel‘‘ (Berlin, J. Bard. 1921), 2. Aufl., S. 160. — Leon
Preibisz hat eine griindliche Monographie Heemskercks
in Buchform herausgegeben (Leipzig, Klinkhardt & Bier-
mann, 1911). — Mein Versuch, iiber Pieter Koeck etwas
Klarheit zu schaffen, im Jahrbuch der Pr. Kunstsmlg.
XXXVIII (1917), S. 73. — Zu Lambert Lombard:
Ad. Goldschmidt in derselben Zeitschrift XXXX (1919),
S.206. — Uber Frans Floris unterrichtet man sich am
besten durch Winklers Artikel in Thiemes Kiinstler-
lexikon.
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1. Jan Gossaert, Portrit eines Unbekannten. Um 1510
(Richmond, Sammlung Cook)

(Phot. Anderson)




2. Jan Gossaert, Neptun und Amphitrite. Datiert 1516
(Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum )




3. Jan Gossaert, Herkules und Omphale. Datiert 1517
(Richmond, Sammlung Cook)
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4. Jan Gossaert, Maria mit dem Kinde. Um 1520

(Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum)
(Phot. Photogr. Gesellschaft)
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6. Jan Gossaert, Simson im Kampf, Holzschnitt. Um 1520



7. Jan Gossaert, Portrat eines Unbekannten. Um 1520
(Berliner Kunsthandel)
(Phot. Photogr. Gesellschaft)




8. Bernaert van Orley, Madonna mit Kind. Um 1516
(Neuwied, Sammlung des_Fiirsten Wied)
(Phot. F. Bruckmann)



9. Bernaert van Orley, Madonna mit Kind. Um 1518

(Northbrook-Sammlung, London)



10. Bernaert van Orley (nach Raffael), Gottvater. Um 1522
(Miinchen, Alte Pinakothek)
(Phot. F. Bruckmann)




11. Bernaert van Orley, Christus yon Maria Abschied nehmend
Zeichnung fur eine Glasmalerei. Um 1525
(Berlin, Kupferstich-Kabinett)



12. Bernaert van Orley, Die Sibyllinischen Biicher
Entwurf fur eine Bildweberei. Um 1525 A\
(Dresden, Kupferstich-Kabinett)



13. Pieter Koeck van Alost, Holzschnitt
Ausschnitt aus der Tiirken-Folge



14. Jan van Scorel, Mannliches Portriit

(Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum)



15, Jan van Scorel, Madonna mit Kind
(London Kunsthandel)



16. Jan van Scorel, Agathe von Schonhoven

(Rom, Galerie Doria)



17. Jan van Scorel; Portriit eines Knaben

(Bergamo, Carrara-Sammlung)
(Phot. Anderson)



arreichung Christi im Tempel

, Gemilde,

D

L)

18. Jan van Scorel

galerie)

(Wien



19. Maerten yan Heemskerck, Christus und zwei Stifterinnen. (Madrid, Sammlung Traumann)



20. Antonis Mor, Minnerportrit
(London, Kunsthandel)
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