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PHOTO BRAUN
1. JEAN-ANTOINE WATTEAU (1684-1721) - JUPITER ET ANTIOPE
Musée du Louvre

LA PEINTURE FRANCAISE
AU XVIII® SIECLE

Depuis la fin du régne de Louis XIV — puisque ce siécle
naquit avant Watteau — jusqu'a la fin de I'Empire, l'art
rangais connut un de ses plus prodigieux moments.

Egalement riche dans tous les domaines, c'est encore
en 'harmonie parfaite établie au milieu de cette multipli-
cité que réside peut-étre sa plus haute valeur. Synthése,
sinon terme, d'un long et riche passé, il tire de cette syn-
thése méme le mot d'ordre pour l'avenir.

Certes, si ce siécle a été aussi complet, si son abon-
dance a égalé sa perfection, c'est gréce a la discipline des
hommes de génie, qui, toile par toile, chef d'ceuvre par
chef d'ceuvre, ont participé & I'évolution d'un cycle de pein-
ture aussi puissant que continu.

Si ce siécle vit |'épanouissement de la féte galante,
theme ancien renouvelé a l'image de la vie contemporaine
et revétu souvent des atours du Théatre et de la Comédie,
c'est qu'il y eut Watteau, Lancret, Pater, De Troy.

Si le paysage, d'abord décoratif, prend alors la valeur
d'un_théme indépendant, si I'on peut dire que le paysage
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2. Nicoras LaNCRET (1690-1745) - BAIGNEUSES

Détail. Musée de UErinitage, Leningrad

moderne d'aprés nature fut inventé au XVIII® siécle, c'est
qu'il y eut Hubert Robert et Fragonard; Louis Moreau, Ver-
net et Valenciennes qui, fout en restant fidéles aux anciennes
traditions poussinesques, tracent déja la voie vers la legon
d'un Corot et vers toutes les expériences impressionnistes.

Si l'on peut dire que ce siécle fut aussi bien celui du
portrait, c'est qu'un Rigaud ou un Largilliére qui se sou-
viennent de Mignard et méme de Le Brun, clest que
Nattier et Tocqué, Drouais et Mme Vigée Lebrun, Mme
Labille Guiard et tant d'autres immortalisent le noble portrait
officiel et social; c'est qu'Aved et Perronneau, La Tour et
tous les pastellistes, — aprés les Watteau et les Lancret —
usent dans l'interprétation de la figure humaine d'un sens
de la vérité que nul d'entre eux n'a possédé autant qu'un
Greuze, qu'un Lépicié et surtout qu'un Chardin.

A Chardin, peintre de la réalité, cette époque doit une
floraison aussi brillante de la nature morte et de la peinture
de genre. A Chardin et & Greuze qui introduit celle-ci dans
I'ambiance estompée de la vie humble et quotidienne,
chére aux Le Nain; & Boucher et & Fragonard qui, au con-
traire, I'emportent dans un monde féerique, tout de gréce,
d'irréalité et cependant de vérité.

Un Oudry, un Desportes, permettent tout autant a |'art
animalier de révéler alors toutes ses ressources.

Méme la peinture religieuse, la peinture d'histoire ne
restent point absentes de ce cycle: il y eut Coypel, et Res-
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3. JEAN-BAPTISTE PATER (1695-1736) - CAMPEMENT D’OFFICIERS
Musée de UErmitage, Leningrad

tout, il y eut Dieu, Jouvenet et Vincent. Et lorsque Winckel-
mann, les fouilles de Pompéi, les études de l'archéologie,
auront conquis les critiques, leur influence fera renaftre ce
golt de l'antiquité qui s'exprime déja en Vien et qui frou-
vera en David un admirable représentant, un chef d'école.
Avant tout, néanmoins, ce qu'il sied de notfer, c'est que
ce siecle a été celui de l'enseignement, celui de la pros-
érité et des hommes d'esprit et de godt. Cet art qui a été
E)ngw‘emps considéré comme purement «joli» et décoratif
plaisant et agréable, gracieux et charmant, facile et insou-
ciant — on saisit aisément ce que de telles admirations con:
tiennent de péjoratif — est par dessus tout un art de la
lucidité, de la patience et de la volonté. Clest une de ses
forces que d'avoir voulu écarter de son champ visuel tous les
aspects sombres et déplaisants de la vie; c'est un de ses
charmes que d'avoir sciemment éclairci la palette de ses
peintres, cet éclaircissement dont on sait tant de ‘gré au
XIXe siecle et dont on lui attribue, & tort, l'invention. Mais
c'est son plus grand mérite sans doute encore, que d'avoir
su masquer la lente et tenace préparation que la naissance
de tels chefs-d'ceuvres suppose. Les plus doués, les plus
grands de ces artistes étaient soumis & de longs et rigides
apprentissages. Ce n'est qu'aprés quatorze années de telles
servitudes, & |'atelier de Boucher, aux Eléves Protégés avec
Van Loo, a Rome avec Natoire, qu'un Fragonard ose expri-
mer librement sa pensée et peut acquérir sa célébrité, C'est
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4. JEan-BAPTISTE CHARDIN (1699-1779) - L’ENFANT AU TOTON
Musée du Louvre

aussi grdce au goit vigilant d'un St-Non, d'un Bergeret.
Car, les amateurs ont exercé une autorité aussi réelle sur
la vie de l'art frangais que les institutions officielles.

Pour que I'art du XVIII® siecle puisse étre apprécié, con-
nu comme il le mérite, il faudrait qu'il soit mieux présenté
dans nos musées. Bien souvent, cependant, c'est & |'Etran-

er qu'on trouve sa meilleure mise en valeur. C'est que sa

?orce fut si grande qu'elle en a propagé la legon & travers
le monde entier. Nos artistes furent recherchés de toute
I'Europe, — Woatteau en Angleterre, Quillard au Portugal,
Tocqué en Scandinavie, Aved en Hollande, Pesne en Alle-
magne ont assuré le prestige de la peinture francaise &
I'Etranger. Et ce prestige n'a jamais été éclipsé.

Clest depuis le XVIlle siecle que la France préside aux

destinées de l'art européen. Mais il serait abusif de croire

ue ce n'est qu'a ce concours, véritablement idéal, de fant
je circonstances, propices au progrés des arts, qu'elle en est
redevable. Celles-ci n'auraient pas suffi & former une école
appelée & une aussi éclatante et durable suprématie si dans
cette peinture ne s'étaient exprimées, en une étonnante et
parfaite fusion, les plus hautes qualités du génie frangais:
bon sens et logique, golit, fermeté, probité, conscience,
conscience professionnelle, respect du métier. C'est & leur
jeu subtil et harmonieux que ‘ce siécle doit d'étre non seule-
ment le plus grand, mais le plus francais de notre art.

Georges WILDENSTEIN.
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5. Francois BoucHer (1703-1770) - RENAUD ET ARMIDE
Musée du Lowvre

Since the end of the reign of Louis XIV — since this
century was born before Wafteau — until the end of the
Empire, French art knew one of its most wonderful periods.

Equally rich in all branches, it is yet in the perfect har-
mony established in the midst of this multiplicity that perhaps
its highest value is to be found.

That this century was so complete, that its abundance
equalled its perfection, is surely due to the discipline of iits
men of genius who, canvas by canvas, masterpiece by master-
piece, played their part in the evolution of a cycle of painting'
as powerful as it was sustained.

That this century saw the flowering of the «féte galante,
an ancient theme revived to reflect contemporary life and
clad frequently in the trappings of the theatre and of come-
dy, is due to the genius of Watteau, Lancret, Pater, De Troy.

That the landscape, formerly decorative, now assumes
the value of an independent theme, that it can be said that
the modern landscape after nature was invented in the
eighteenth century, is due to Hubert Robert and Fragonard;
Louis Moreau, Vernet and Valenciennes who, while remaining
faithful to the old Poussin traditions, are already preparing
the way for the lesson of a Corot and for all the experiments
of the Impressionists. That it can be said that this century
was just as much a great period for the portrait, is because
a Rigaud, or a Largilliere, who remember the example
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6. CLAUDE-JOSEPH VERNET (1714-1789) - VUE DES ENVIRONS DE MARSEILLE
Musée du Louvre

of Mignard and even of Le Brun, is because Nattier
and Tocqué, Drouais and Madame Vigée Lebrun, Madame
Labille Guiard and many others in turn immortalised the nobi-
lity of the portrait both official and social; it is because
Aved and Perronneau, La Tour and all the pastellists — co-
ming after painters like Watteau and Lancret — employ in
the interpretation of the human face a sense of the truth
which none among them possessed to a higher degree than
Greuze, Lépicié and above all Chardin.

To Chardin, painter of reality, this age owes just as
brilliant a flowering in the art of genre and still-life painting.
To Chardin.and also to Greuze who bring to genre-painting
the humble surroundings of daily life, dear to the Le Nains ;
to Boucher and Fragonard who, by contrast, carry it away
to a fairyland of enchanting colours, full of charm.

An Oudry, a Desportes, does the same for animal
painting by revealing all its resources.

Even religious and historical painting were not omitted
from this cycle : there were Coypel and Restout, there
were Dieu, Jouvenet and Vincent. And when with Winckel-
mann, the excavations of Pompeii and archeological research
later conquered the critics, their influence gave new life io
the taste for antiquity, expressed already by Vien and which
Iﬂnzﬂy discovered in David an admirable interpreter and
eader.

First of all, however, it should be observed that this
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7. GaBrIEL DE SAINT-AUBIN (1724-1780) - VUE pU PonT-NEUF

Ancienne collection de Goncourt

century was one of instruction and of prosperity, a period
for men of wit and taste.

This art, which has long been considered as purely
« pretty » and decorative, pleasing and agreable, graceful
and charming, facile and careless — it is obvious how dam-
ning such praise can be — is above everything an art of
lucidity, of patience and of determination. It is part of its
strength to have chased from its field of vision all the gloomy
and displeasing aspects of Life ; it is one of ifs charms to
have thus consciously lightened the palette of its painters,
that lightening for which we thank the nineteenth century
and to which its invention is wrongly attributed. But maybe
its greatest merit is that of knowing how to conceal, by the
very perfection of the works which it conceived, the slow and
determined preparation that the birth of such masterpieces
impiies. The greatest and most gifted of these artists were
subjected to long and rigid apprenticeships. [t was only after
fourteen vyears' service, in Boucher's studio, at the Eléves Pro-
tégés wiﬁ/\ Van Loo, with Natoire in Rome, that a man like
Fragonard could dare express his thought freely and could
attain fame. [t was also thanks to the watchful eye of such
as St. Non and Bergeret. Because the collectors excercised
as real an influence on the life of French art as did the official
institutions.

In order that the art of the eighteenth century should be
appreciated and known as it deserves, it would nave fo be
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8. Frangois-HUBERT Drovals (1727-1775) - Louts XVI T Louts XVIII

better prensented in our museums. Very often, however, i
is abroad that its value is better understood. lts force is so
great that it has spredd its lesson throughout the world. Our
artists were in demand all over Europe — Watteau in Eng-
land, Quillard in Portugal, Tocqué in Scandinavia, Aved in
Holland, Pesne in Germany, all gained prestige for French
painting and assured its astonishingly wide influence abroad.
Moreover this prestige has never been diminished.

It is since the eighteenth century that France has guided
the destinies of European art. But it would be incorrect 1o
imagine that it was only to this ideal combination of circum-
stances, that she is indebted. These would not have sufficed
to found a school of such brilliant and enduring supremacy
if this painting did not express, in an amazing and perfect
fusion, the highest qualities of the French genius : restraint
and logic, taste, steadfastness, integrity, conscientiousness,
and professional pride. It is the subtle and harmonious inter-
play of such qualities which has made this century not only
the greatest but the most typically French in the history of
our art.
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9. HoNORE FRAGONARD (1732-1806) - LA CHEMISE ENLEVEE
Musdée du Louvre

Vom Ende der Herrschaft Ludwig XIV. bis zu dem des
Kaiserreiches erstreckt sich eine der ausserordentiichsten
Perioden der franzdsischen Kunst. Gleichartig reich auf allen
Gebieten, bestand ihr grosster Wert wohl in der vollkom-
menen Harmonie, die inmitten dieser Reichhaltigkeit ent-
stand. Synthese, wenn nicht gar Ende einer langen und kost-
baren Vergangenheit, zieht sie aus eben dieser Synthese den
Schlissel zur Zukunft. Alle Reichtiimer des franzdsischen
Genies drlicken sich im XVIII. Jahrhundert in den vollende-
sten Formen aus.

Wenn jenes Jahrhundert das Aufbliihen der galanten
Feste erlebte, jenes alten Themas, das erneuert wurde nach
dem Vorbild des zeitgendssischen Lebens und das oft seinen
Glanz dem Theater und der Comddie entlieh, so geschah
dies weil es einen Watteau, einen Lancret, einen Pater, einen
De Troy gab. Wenn die zunachst nur dekorative Landschaft
damals den Charakter eines unabhangigen Bildvorwurfes an-
nahm, wenn man behaupten kann, dass die moderne, nach der
Natur gemalte Landschaft im XVIII. Jahrhundert erfunden
ward, so deshalb, weil es einen Hubert Rcobert und einen
Fragonard gab: Louis Moreau, Vernet und Valenciennes, ob-
wohl sie den alten poussinesken Traditionen treu blieben,
weisen bereits den Weg zur Kunst eines Corot und zu allen
impressionistischen Experimenten.

Und wenn man sagen kann, dass dieses Jahrhundert auch
gleichzeitig das des Portrdts war, so geschieht es weil ein
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10. HuBerT RoBERT (1733-1808) - LE DEBARCADERE
Collection D. David Weill

Rigaud oder ein Largilliere (die sich Mignards und selbst
Le Bruns erinnerten), weil Nattier und Tocqué, Drou-
ais und Mme Vigée-Lebrun, Mme Labille Guiarg und viele
andere das offizielle und soziale Portrait unsterblich gemacht
haben, weil Aved und Perronneau, La Tour und all die Pas-
tellisten nach Watteau und Lancret in der Wiedergabe des
menschlichen Antlitzes einen Wahrheitssinn bewiesen, wie
ihn starker nur Greuze, Lépicié und vor allem Chardin be-
sassen.

Chardin, dem Maler der Realitat, verdankt jene Epo-
che eine besondere Bliite sowohl der Stillebendarstellung als
auch der Genremalerei. Sie verdankt sie Chardin und Greuze,
der diese Realitat in die verwischte Atmosphare jenes ein-
fachen, taglichen Lebens einfiihrte, das den Le Nains so teuer

ewesen war, wahrend Boucher und Fragonard sie in eine
geenhaﬂe Welt umsetzten, voll verzauberfer Farben, voll Gra-
zie, voll Unwirklichkeit und doch voll Wahrheit. Und ebenso
bringen ein Oudry und ein Desportes die Kunst der Tier-
darstellung zur Entfaltung. Sogar die religicse und die
Historien-Malerei fehlen nicht in diesem Zyclus: es gab einen
Coypel, einen Restout, einen Dieu, Jouvenet und Vincent.
Die Grabungen in Pompeij, die archiologischen Studien und
Winkelmann liessen den Geschmack fiir die Antike wiederge-
baren, der sich bereits in Vien ausgedriickt hatte und der in
David einen wunderbaren Vertreter, das Haupt einer Schule,
finden wird.
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11. Lours-GABRIEL MoREAU [L’AiNE] (1740-1806) - La CABANE
Collection D. David Weill

Vor allem muss hier betont werden, dass jenes Jahr-
hundert das Jahrhundert der Aufklarung und des Wobhlstan-
des war, das der Menschen von Geschmack und von' Geist.
Seine Kunst wurde wahrend langer Zeit nur als «hiibsch»
und dekorativ, als angenehm und geféllig, als graziés und
liebreizend, als leicht und sorglos betrachtet — wobei un-
schwer zu verstehen ist, wievie? Geringschatzung dergleichen
Urteile enthalten — aber sie war vor allem eine Kunst der
Klarheit, der Geduld und des Willens. Es ist eine ihrer Star-
ken, dass sie aus ihrem Blickfeld alle dunklen und unangeneh-
men Seiten des Lebens verbannen wollte; es ist einer ihrer |
Reize, dass sie wissentlich” die Palette der Kiinstler erhellte
(diese Erhellung wird zu Unrecht dem XIX. Jahrhundert zu-
geschrieben); aber es ist zweifellos vor allem einer ihrer
grossten Verdienste, verstanden zu haben mit der Vollendet-
heit der Werke, die sie hervorbrachte, deren langsame und
beharrliche Vorbereitung zu verdecken. Die begabtesten und
grossten dieser Kiinstler mussten lange und strenge Lehr-
jahre durchmachen. Nach vierzehnjahriger Lehrzeit erst,
im Atelier von Boucher, bei den Eléves Protégés mit Van
Loo, in Rom mit Natoire, wagte Fragonard seine Gedanken
frei auszudriicken und konnte er seinen Ruhm erwerben. Und
auch dank des wachsamen Geschmackes eines Saint-Non,
eines Bergeret, denn die Sammler haben auf das Kunstleben
Frankreichs einen ebensolchen Einfluss ausgeiibt wie die offi-
ziellen Institutionen.
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12. Louis Davip (1748-1825) - ENLEVEMENT DES SABINES
Musgée du Louvre

Damit die Kunst des XVIII. Jahrhunderts bekannt und
geschatzt werden kann so wie sie es verdient, musste sie
besser in unseren Museen gezeigt werden. Stattdessen findet
man sie oft gerade im Auslande am besten zur Geltung ge-
bracht. Unsere Kiinstler wurden in alle Ecken Europas beru-
fen: Watteau nach England, Quillard nach Portugal; Tocqus
hat in Skandinavien, Aved in Holland, Pesne in Deutschland
der franzosischen Kunst zu ihrem Prestige und einer erstaun-
lichen Verbreitung verholfen. Dieses Prestige hat sich seither
niemals verringert.

Seit dem XVIII. Jahrhundert steht Frankreich den Ge-
schicken der europaischen Kunst vor. Aber es ware unrecht
zu glauben, dass es dies nur dem wirklich idealen Zusam-
mentreffen all dieser dem Fortschritt der Kiinste so glinsti-
gen Umstande verdankt. Dieselben hatten nicht ausgereicht,
um eine zu solch gldnzender und andauernder Herrschaft
vorbestimmte Schule zu schaffen, wenn sich in dieser Malerei
nicht in erstaunlicher und vollkommener Verbindung die
hochsten Werte des franzésischen Genies ausgedriickt hatten:
Verstand und Logik, Geschmack, Festigkeit, Rechtschaffen-
heit, Gewissenhaftigkeit, Achtung vor dem Handwerklichen.
lhrem feinen und harmonischen  Zusammenspiel verdankt
jenes Jahrhundert, dass es nicht nur das grésste, sondern
auch das franzdsischste unserer Kunst ist.
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13. Nicoras DE LARGILLIERE (1656-1746) - LA BELLE STRASBOURGEOISE
Collection Mine Meyer S
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14. Nicoras DE LARGILLIERE (1636 1746) - PORTRAIT DE JEAN PUPIL DE CRAPONNE
‘e de Grenoble
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ANTOINE PESNE (1683-1757) - PORTRAIT DE JEUNE FILLE
Musdée de Munich
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DU ROMAN SOUS L’OMBRAGE

Collection Mme Meyer Sassoon
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17. Jean-Frangois bE Troy (1679-1752) - LE DEJEUNER DE JAMBON
Collection Baron Maurice de Rothschild
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ANTOINE WATTEAU (1684-1721) - L’ENSEIGNE DE GERSAINT I
Palais de Charlottenburg, Berlin
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19. AnToINE WATTEAU (1684-1721) - L’ENSEIGNE DE GERSAINT II
Palais de Charlottenburg, Berlin




20. ANTOINE W
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21. ANTOINE WATTEAU (1684-1721) - LES COMEDIENS ITALI
‘ollection Wildenstein & Cie



PHOTO BRAUN

22. AntoiNE WATTEAU (1684-1721) - Le JuGEMENT DE PARIS

Musée du Louvr
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23. JeaN-Marc NATTIER (1685-1766) - MapaMe HENRIETTE DE FRANCE

Musée de Versailles




SRR

PHOTO BULLOZ
24. JeaN-BaprisTE OUDRY (1686-1755) - LE CANARD BLANC
Collection Sir Philip Sassoon, Londres
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25. Nicoras LANCRET (1690-1745) - LE MOULINET DEVANT LA CHARMILLE
Vieux, Potsdain
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26. JEan-BapTisTE PATER (1695-1736) - LE BAIN

Détail. Kaiser-Friedrich Musewm, Berlin
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27. JEaN-BAPTISTE PATER (1695-1736) - LE CONCERT CHAMPETRE
Musée de Valenciennes
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28. Louis Tocaut (1696-1772) - PorTRAIT DE MADAME DE GRAFFIGNY
Musée du Louvre
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29. Louis Tocaut (1696-1772) - PorTrRAIT DE GELIO

Collection Wildenstein & Cie
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30. JEan-BaPTISTE CHARDIN (1699-1779) - La PETITE FILLE AU VOLANI
Collection. Baron Philippe de Rothschild
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31. Jean-BaprisTe CHARDIN (1699-1779) - JEUNE HOMME TAILLANT SON CRAYON
Kaiser Friedrich Musewm, Berlin
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32. Jean-BaprisTE CHARDIN (1699-177 POURVOYEU!
Musée du Louvre
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.JEAN-BaPTISTE CHARDIN (1
Collection D. David Wei
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34. JacQues-ANDRE AVED (1109 -1766) - PorTRAIT DE MADAME DE SAINTE-MAURE
Collection Wildenstein & Cie
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35. Francols Boucher (1703-1770) - PorTRAIT DE MADAME BERGERET
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36. Francors BoucHer (1703-1770 - PorTRAIT DE Ma
Collection D. David Weill
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- PORTRAIT DE L’ARTISTE
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38. MAURICE QUENTIN DE LA Tour (1704-1788) - PoRTRAIT DU PRESIDENT DE RIEUX
Collection Baron Maurice de Rothschild
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A Tour (1704-1788)
LANGE Collection D. David Weill
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40. Louis-MicHeL VaN Loo (1707-1771) - PorTRAIT DE CARLE VAN LOO AVEC SA FAMILLE
Feole de Décoratifs



AN-BAPTISTE PERRONNEAU (1715-1783) -PORTRAIT
Collection de Mime Meyer Sassoon




p
AU (1715-1783) - Port DE MADAME DE SORQUAINVILLE
e du Louvre (Don de M. D. David Weill)
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AN-BAPTISTE PERRONNEAU (1715-1783) - PORTRAIT DE LA DUCH
Collection D. David Weill
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44, DoNaTIEN NONNOTTE (1708-1785) - PorTRAIT DE MADAME NONNOTTE
Musdée de Besancon
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(1725-1802) - GLUCK AU CLAVECIN

sches Museumn, Wien
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(1725-1805) - La FEMME AU CHAPEAU BLANC
Musée de Boston
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47, Jean-BaprisTE Greuze (1725-1805) - LA CRUCHE CASSEE
Détail. Musée du Louvre
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48. JeaN-BaprisTE GREUZE (1725-1805) - JEUNE FILLLE AU PANIER
Musée de Montpellier
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49, HoNorE FRaGoONARD (1732-1806) - LE BILLET DOUX
ollection J. S. Bache, New-York




PHOTO ARCHIVES PHOTOGRAPHIQUES
50. HonorE FRAGONARD (1732-1806) - LES LAVANDIERES
Musée d’Amiens
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52. Honort FRAGONARD (1732- ) - LA MUSIQUE
Musée du Louvre
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53. HuperT RoBERT (1733-1808) - LEs CASCATELLES DE TivoLl
Musde du Louvre
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54. NicoLas-BERNARD LgpiciE (1735-1784) - L’ENFANT EN PENITENCE
Musde de Lyon
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55. ELIsABETH VIGEE-LEBRUN (1755-1842) - PORTRAIT ‘DE L’ARTISTE
Musde des Offices, Florence
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s-Louts Davip (1748-1825) - PorTrAIT DE Davip JE
Musée du Louvre
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7. Jacaues-Louis Davip (1748-1825) - PoRTRAIT DE STaNisLas KosTka PoTockl
Collection Adam Branicii, Willanow




> (1748-1825) - LE SERMENT
L § Cie




59. Jacauks-Louis Davip (1748

Musdée de Versailles
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60. PiERRE-PAUL PrRuDHON (1758-1823) - PORTRAIT DE GEORGES Al
Musée de Dijon
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