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Fig. 1. Aspect général de 1'hétel de la Duchesse de Plaisance ou est installé
le Musée byzantin d’Athénes.



PREFACE DE LA PREMIERE EDITION (1924)
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Le Musée Byzantin d’ Athenes est appele a devenir avec
le temps le Musée Natwnal Grec par excellence, son but
étant de donner une itmage du développement de ’art tel qiw’il
a évolué dans le domaine de ['hellénisme depus la fin de sa
vie antique jusqiu’a I’ époque ow la Grece se libéra du joug
turc (du g¢ siécle apres J.-C. jusqu’an début du 19¢.S.-1830).

S7 Lart est bien lexpression la plus haute de la crvilisa-
tion d’un pays, il va de sor que le Musée Byzantin, dans les
@uvres chrétiennes de Iart grec, nous présente la crvilisation
de nos peres, comme le Musée Archéologigue nous présente
la crvilisation de nos ancétres. Mais alors que les @uvres de
nos ancétres ont acquis un caractere wnternational et sont
grecques autant que des autres pays, les @uvres grecques
chrétiennes sont plus proches de nous, elles portent le scean
de notre religion actuelle et celles sont trés caractéristiques
des idées, des meurs el des coutumes parmi lesquelles nous
VIVONS Eencore.

La Grece, apres tous les pillages et les catastrophes
qgu’elle a subis, est couverte de monuments byzantins. On y
voit en place, intact quelquefors, et d’usage encore a I’église,
ce qui, au Musée, se trouve 1solé et détaché dw tout dont 7l
faisait partie. Ce 1’est que la, sur place, qu’on peut concevorr
et apprécier I esprit de I'art monumental byzantin et la grande
wnfluence qu’il exerce. Au Musée, on verra des spécimens des
différentes époques et des diverses branches de I'art byzantin,
qui en permettent I’ étude a qui la veut entreprendre en détail.
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Le Musée Byzantin d’Athenes, créé en 1914 en vertu de
la lov gor <Ilegi idovoews Buvlavrvod xai Xowravixod Mov-
oetov>, élait destiné a <rassembler les euvres de [’art byzan-
tin, chrétien et médicval, depus les premiers temps du chris-
tianisme jusqu’a la constitution de I’ Etat Hellénique».

C’est aanst qu’ont été rassemblées dans les sous-sols de
U Académie d’ Athenes, & partir de 1914, les principales @u-
vres de la sculpture, de la pernture et des arts minewrs byzan-
tins et postbyzantins ; elles ont été classées dernizrement (en
1923) — par ordre historique et d’apres les locaux dont on dis-

posait — et réparties dans cing Salles. Le Musée s’est enriche

en 1923 d’'une grande partie de la collection de la Sociéte
d’ Archéologie chrétienne, jusqu’alors déposée dans une Salle
du Musée Archéologique.

On reprendra plus tard le classement des euvres paléo-
chrétiennes, byzantines et postbyzantines que posséde le Musée,
selon la place mise a notre disposition, jusqu’aw jour o,
U Etat offrant un nouwveaw bitiment, il sera possible de
présenter de plus digne maniere un Musée que son affecta-
tion, sa sitenification nationale et la richesse des monuments
grecs destinent a deventr un Musée modéle dans le Proche-
Orent.



PREFACE DE LA DEUXIEME EDITION (1931)
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Celte seconde édition trouve le Musée Byzantin définiti-
vement installé avenue de Kifissia, dans [’hiotel de la Du-
chesse de Plaisance et ses dépendances, aw liew dit Ilissia,
dont le nom a été gravé a lentrée sur [l'arcean de la woilte.

C’est en cet hotel, construit en 1848 par 'architecte grec
Cléanthe dans le style d’un petit palais floventin, avec son
encetnte de constructions en forme de TV, que vécut et mou-
rut sous le regne d’ Othon la Duchesse de Plaisance, Sophie
de Marbois (1785-1854), légendaire par I'excentricité de sa wvze.

On a laissé mntact — en lui farsant subir, évidemment, les
réparations wndispensables — laspect extériewr de ['hotel et
de ses dépendances ; seul Uintérienwr en a été modifié pour
les besoins du Musée. :

Notre principal soin, dans [organisation dw nouvean
Musée, a été de disposer les objets exposés et notamment
les sculptures dans un milien qui rappelit lewr destination
ou leur origine. ;

On a ainst aménagé trois des salles du rez-de-chaussée
en basilique paléochrétienne du tvpe le plus simple, en église
byzantine cruciforme a coupole et en église postbyzantine a
nef unique. A coté se trouvent les salles de la sculpture orne-
mentale : le vestibule, réservé a ['époque paléochrétienne et
aux @uvres qui la préparent, et la salle qui réunit les deux
premeres églises, réservée a la sculpture byzantine propre-
ment dite.
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Les salles de [’étage sont occupées par les icones byzan-
bines et postbyzantines, rangées par ordre chronologique et
d’apres leur style, ainst que par les arts mineurs.

La peinture bysantine occupe encore les deux ailes du
Musée. A gauche ont été placés presque tous les types d’ico-
nes existants, a droite, des reproductions de mosaiques et de
Jresques de toules les régions de la Grece,; on y a joint une
sectwon de moulages.

el est, exposé en ses lLgnes générales, I'aménagement
duw nouveanw Musée. Nous [’avons concu el réalisé ict afin
de compléter le classement commencé dans les sous-sols de
P Académie ; 1l continuera de s’améliorer a mesure que s’ac-
cumuleront les matériaux permettant de constituer un Musée
complet de I Hellénisme médicval. Actuellement, en dehors
de la collection de la «Société d’ Archéologie Chrétienne», le
Musée s’est enrichi d’un choix de belles icones et de véte-
ments sacerdotaux sawvés par les réfugies.

La place dont dispose le nouveanw Musée permet, avec le
temps, d’v réunir un matériel assez considérable pour que la
byzantinologie, non seculement en Grece mars encore hors de
Grece, trouve en lur le centre d’études que deviendra,
nous en avons la conviction, le Musée Byzantin &’ Athenes.



Fig. 2.

La Cour du Musée vue du

Musée.
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Fig. 3. Plan du Musée (les pointillés indiquent les pelouses).

A. Bdtiment principal I, I, Aile gauche (types iconographiques)
B, B'. Aile droite (reproductions, manuscrits) A. Direction du Musée, bureaunx et ateliers.

Dans la cour: a droite, les sculptures chrétiennes anciennes,; a gauche, les sculptures
byzantines ; awn milienu une phiale (fontaine) et uue cuve baptismale.



COUR DU MUSEE

Le visiteur qui vient de "Avenue de Kifissia, une fois
franchie la vofite du premier batiment—ou sont les bureaux,
la bibliothéque et les ateliers du Musée—, se trouve dans
une cour rectangulaire, limitée, en arriére par ce batiment,
en face par le musée proprement dit, et par les dépendances
du musée sur les cotés (cf. fig. 1 et 2, et, fig. 3, le plan
du musée).

Dans l'axe de la cour a été disposée, sur socle, une cuve
baptismale byzantine, en marbre (elle provient de I'église
byzantine des Saints-Apdtres, située au pied de ’Acropole;
coté N., a Athénes).

Au milieu de la cour on apergoit une phiale, en forme
de chateau d’eau byzantin, semblable a celles qui sont repré-
sentées sur des mosaiques (la phiale du Musée reproduit
une fontaine figurée sur une mosaique de Daphni, celle de
’Annonciation a Joachim et Anne, dans le narthex de
I'église, a droite).
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Le long des batiments sont disposés, sur des banquettes
de magonnerie, des fragments de sculpture, architectoni-
ques ou décoratifs— brisés et mutilés—, provenant, pour la
plupart, de ’"Acropole, du Théséion, de ’Agora romaine et
des églises byzantines d’Athenes.

Les fragments de sculptures placés a droite en entrant
appartiennent a des églises anciennes, complétement dis-
parues, datant du 4°¢ au 7° S. ap. J. C.; ceux de gauche, a
des églises byzantines, également disparues, de la période
allant du 9° au 15¢ S.

Les plus belles sculptures ont été placées dans les
salles du rez-de-chaussée du batiment central.

Dans le coin gauche de la Cour se trouvent quelques
sculptures de I'époque turque; elles proviennent, pour la
plupart, des mosquées d’Athenes.

Enfin, dans les galeries latérales, se trouvent: a droite,
des inscriptions grecques de I'époque turque—une inscrip-
tion commémorative de la fondation, en 1750, d'une école
a Athénes, par Joannés Déka (n° 367); une inscription
consignant la restauration de la Métropole d’Athénes par
Bartholomée en 1767 (n° 366); des inscriptions funéraires,
de P. Kodrikas et de Anghélos fils de Sotérianos Alexan-
dre, 1 1789, ornées, en haut, d'un aigle bicéphale, embléme
de la famille (n° 369-370); une inscription en vers rappe-
lant la transformation en pressoir d'un ancien batiment du
couvent de Kaisariani!—1720—(n° 364), etc.; a gauche, des
lucarnes de pierre (art populaire) du type de celles dont
on se sert dans de vieilles maisons des Cyclades, notamment
a Tinos (fenétres tiniotes).

! Couvent byzantin du XIe S. situé sur les premiéres pentes de
' Hymette, tout preés d’Athénes (N. du T.).



Fig. 4. Statuette du Bon Pasteur

(provient de V. Corinthe—cf. description de la premiére Salle).



Fig. 5. Plan du rez-de-chaussée du Musée.



l. REZ DE CHAUSSEE

Le rez-de-chaussée de I'hotel com-
prend cinq salles, dont trois ont été
aménagées en églises-types des trois
périodes de I'art chrétien, les deux
autres ayant été destinées a recevoir
les ceuvres de la sculpture des pério-
des paléochrétienne et byzantine, ser-
vant ainsi comme de vestibules aux
églises chrétienne primitive et byzan-
tine (cf. plan du rez-de-chaussée, fig. 3).

Avant de décrire les ceuvres expo-
sées dans les salles du rez-de-chaussée,
il nous parait utile de dire quelques
mots de la sculpture chrétienne pro-
prement dite (paléochrétienne et byzantine), en nous basant
principalement sur ce que nous en possédons.
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A. Sculpture chrétienne primitive.

La sculpture, a ses débuts (époque de Constantin le
Grand), continue l'art hellénistique de 'époque romaine, en
empruntant d’ailleurs certains éléments a 'Orient.

- Clest de cette combinaison que sort la nouvelle sculp-
ture byzantine, au 5°¢ siecle,

En fait de figures humaines, la sculpture est réduite a
des statues de personnages des familles impériales ou de
prélats—peu d’entre elles ont été conservées et nous n’en
avons point actuellement au Musée—enfin a des statuettes
symboliques: ‘le Bon Pasteur, Orphée, etc. (cf. plus bas
n° 91-93, cf. fig. 4), qu'on plagait sur des tombes ou sur
des fontaines, etc. :

La sculpture en relief, avec figures et scénes allégori-
ques empruntées a 'A. et au N. Testament, est treés répan-
due a cette époque; elle est particulierement employée sur
les sarcophages?!, mais aussi sur des dalles de pierre, des
colonnes, ete. Cest ainsi que se forment, a coté de la pein-
ture (peintures murales, mosaiques et miniatures), les pro-
totypes de liconographie byzantine. Nous n’avons pas au
Musée, sauf une moitié de plaque sculptée en relief repré-
sentant la Nativité (cf. n° 95), de spécimen de ce groupe
de sculptures, bien qu'elles aient été trés en honneur a
Rome, 4 Byzance, en Syrie, en Palestine et en Asie Mineure
(c a d. dans les principaux foyers de 'art chrétien primitif).

! Le Musée ne posséde pas de sarcophages chrétiens. Cinq frag-
ments de sarcophages, avec figurations de guerriers etc. dans des
entrecolonnements, se trouvent dans le Vestibule. Ils appartiennent au
groupe des sarcophages paiens qui ont servi de modéles aux sarco-
phages chrétiens (on les dit de Sidamara du nom de Pendroit oli en a
été trouvé le plus beau spécimen ; cf. plus bas la description, n°s 14-18).



Fig. 6. Chapiteaux paléochréticns et byzantins:

Chapitean corinthien, orné de feuillcs d’eau
B. Chapiteawn théodosien, orné de téfes de beliers et de tétes d’aigles ;
C. Chapitean byzantin,
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Fig. 7. Bas-reliefs décoratifs appartenant aux trois époques :

chrétienne ancienne, de transition et byzantine,



Fig. 8. Fragments de la frise de 1'église St Mcnas a Salonique (cf n°S 65-7g),
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Fig. 9. Bas-reliefs décoratifs de 1’époque byzantine,
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La sculpture ornementale occupe une grande place
dans les églises, ou elle décore chapiteaux, architraves,
tympans, corniches, encadrements de portes, iconostases,
ambons, chancels des tribunes, baldaquins, autels, etc.

Ce qui caractérise les ceuvres de la sculpture chrétienne,
cest la transformation graduelle des motifs -décoratifs
grecs, qui se perdent lentement sous linfluence de lart
oriental, complétement différent de l'art grec.

Les motifs grecs ornementaux, les cymaises, lastra-
gale, le fleuron, la palmette, les volutes, particuliérement
lacanthe et les volutes d’acanthe, perdent peu a peu
leur relief et sont modelés et travaillés au trépan,
selon la technique champlevée et la technique a jour?Z
L’acanthe travaillée au trépan regoit une forme toute parti-
culiére et acquiert une finesse ornementale qui, a2 une cer-
taine époque—sous les deux Théodoses—prend une grande
extension, d’ou 'épithéte de théodosiens donnée aux cha-
piteaux ornés de cette fagon (cf. no 5-9, fig. 68).

Ainsi donc une grande partie des reliefs de I'époque

! La sculpture grecque en relief est plastique, essentiellement
destinée et incorporée a I'édifice; ses qualités propres sont la simplicité
et Pharmonie. Au contraire la sculpture en relief orientale s’étale sur la
surface, 'ornant simplement comme un décor pittoresque ou comme un
tapis, et se distinguant par la richesse et la variété des motifs stylisés.

? Sous le nom de technique a jour on ne doit pas entendre seule-
meut celle des reliefs véritablement ajourés (cf. parapets) mais aussi
celle des reliefs dans lesquels le fond, travaillé au trépan, est creusé de
maniére a recevoir des ombres profondes, en sorte que l'ornement,
ainsi dégagé, s'étende comme une dentelle sur la surface de la pierre.
Cette technique, employée trés tdt, prit une grande extension dans la
sculpture byzantine, notamment a partir du 5¢ S. jusqu’a la fin de
I'époque de Justinien. C'est d’aprés cette technique qu’est travaillée
la célébre décoration sculptée de Sainte Sophie a Constantinople.

2
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postérieure a Constantin le Grand (5° et 6¢ S.), bien qu'ils
solent grecs par le sujet, sont orientaux par le style.

Cependant, en dehors des motifs décoratifs grecs, certains
autres motifs prennent une grande extension dans la sculp-
ture ornementale de la premiére période: ce sont les rin-
ceaux de vigne (avec grappes), certains oiseaux et animaux
(le plus souvent poissons, paomns, colombes et aigles), qui
continuent les symboles des Catacombes, d’autres motifs
provenant de la riche ornementation de I'Orient, enfin
divers dessins géométriques, cercles reliés entre eux (rotee
syricee) et entrelacs simples, tous éléments appartenant au
riche répertoire de lart oriental et qui s'introduisirent dans
Part grec deés 1époque romaine. La croix, au milieu de
feuilles d’acanthe, se trouve aussi, comme motif d’orne-
mentation, dés cette premiere période.

Les uns ou les autres prédominent selon 'époque mais
surtout selon les régions. Athénes, bien qu’on ne puisse la
ranger parmi les grands centres d’art de cette époque,
comme par exemple Alexandrie, Antioche, Rome etc,
suit cependant les centres qui ont conservé la tradition
grecque.

Mentionnons enfin une création importante de la sculp-
ture de la premiére période, les nouveaux types de chapi-
teaux en forme de corbeille, de pyramide renversée etc.,
dont toute la surface est richement ornée, avec limposte
(ou épithéme) ajoutée au chapiteau pour recevoir la retombée
des arcs, généralisés en remplacement des architraves. Il y a
au Musée un assez grand nombre de ces impostes; on les
a placées pour la plupart dans la cour et dans le vestibule
du Musée; elles proviennent en grande partie de monuments
antiques transformés en temples chrétiens: le Parthénon,
I’'Erechthéion et les premiéres églises d’Athenes. Elles sont
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le plus souvent ornées simplement de feuilles d’acanthe
alternant avec des feuilles d’eau. '

Parmi les chapiteaux helléniques celui qui tient la plus
grande place est le chapiteau corinthien, passablement
modifié et quelquefois décoré de croix; on se sert aussi du
chapiteau ionique, qui supporte un tailloir-imposte élevé,
au début séparé du chapiteau, plus tard formant corps
avec lui. On trouve plus rarement des chapiteaux décorés,
aux angles, de tétes de béliers ou d’aigles (on en a placé
trois, malheureusement détériorés, dans le vestibule du
Musée, cf. fig. 6B), de palmettes, ou portant en bas une bor-
dure de feuilles d’acanthe. Ce sont les chapiteaux de ce der-
nier type qui ont été préférés dans les premieres églises
d’Athénes, a considérer le grand nombre de ceux qui nous
sont conservés, et dont une série se trouve dans la cour,
dans les galeries et dans le vestibule du Musée.

B. Sculpture byzantine.

Clest antérieurement au 9°¢ siecle, a 'époque des icono-
clastes, époque de décadence dans l'art dont nous n’avons
qu'un trés petit nombre d’ceuvres, que s’accomplit la fer-
mentation d’ott est sorti 'art a proprement parler byzantin.

Les bas-reliefs représentant des scénes de 'Evangile se
font de plus en plus rares, sans cependant disparaitre com-
plétement. Seules les statues ont disparu des églises
byzantines.

Ce qu'on trouve le plus souvent, et qu’'a sans doute créé
cette deuxiéme période, ce sont les bas-reliefs de marbre
représentant des personnages sacrés: le Christ, des Ar-
changes, des Saints, et surtout la Vierge. Ils tenaient
lieu d’icones et on les plagait trés probablement sur les
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templa de marbre ou au-dessus des portails. Les bas-reliefs
a figures (nous en possédons trois au Musée) sont d'un art
assez différent de celui des bas-reliefs paléochrétiens. L'en-
semble est en effet modelé en un trés faible relief, sauf le
visage qui garde une certaine rondeur; quant a la drape-
rie, elle présente la méme recherche et la méme accentua-
tion de la ligne et du dessin! que les mosaiques ou les
icones de cette époque.

Les scénes de la mythologie grecque ne sont point
rares non plus en toute cette deuxiéme période, mais le
style s'en éloigne de celui des modéles grecs, et se rattache
a celui des marbres orientaux (cf. description des sculptures
de la 3¢ salle).

Ce qui d’autre part caractérise la sculpture ornemen-
tale sur marbre c'est la prédominance de motifs décoratifs,
nouveaux pour la plupart, qui doivent beaucoup a 1'O-
rient. Les trois motifs principaux sont: des animaux, réels
ou fantastiques, des dessins linéaires, principalement des
entrelacs a double ou triple ruban, et des ornements végé-
taux, notamment des volutes renflées avec des demi-feuilles.

Parmi ces motifs, les animaux sont purement orientaux,
par leurs attitudes (s’entredéchirant, affrontés, de chaque
coté d'un arbre —l'arbre sacré de la vie: ’hom persan —
tenant des fruits symboliques, enfin isolés ou affrontés

1 Cest selon la méme technique qu’ont été travaillés les ivoires
— étroitement apparentés a la sculpture sur marbre — dont on a fait
grand usage i 'époque byzantine, Ils représentent des épisodes de I’ E-
vangile, le Christ couronnant -des empereurs, des scénes de chasse ou
des sujets mythologiqués etc. Il en existe un trés grand nombre, con-
servés dans différents Musées; le ndtre, malheureusement, ne posséde
encore aucun spécimen remarquable de cette branche importante des
arts mineurs byzantins.



BYZANTIN D’ATHENES 21

comme sur un écu) ainsi que, en général, par la nouveauté
de leur forme et de la technique (caractére ornemental du
dessin). En effet ils rappellent de tres pres les animaux de
la Mésopotamie et des régions anatoliennes. (cf. fig. 8-9).

Les deux autres motifs, les entrelacs et les volutes,
remontent dans lart byzantin a une tradition antérieure,
mais ils prennent une forme toute nouvelle, influencée en
partie par des modéles orientaux, en partie issue de leur
propre développement.

A partir du 11° S. la sculpture champlevée devient cou-
rante; mais on voit aussi s'introduire ornementation dite
du «coufique fleuri», dérivée de l'ancienne écriture arabe
(coufique).

Cependant, a c6té de ce décor ornemental enrichi par
I'Orient, on trouve encore parfois I'acanthe hellénisante,
la palmette et la vigne, traitées avec beaucoup de grice
et de naturel, ainsi que d’autres motifs de la premiére
période. Il faut les considérer comme un retour ou plutot
comme une survivance de lartchrétien primitif, qui, en
tant que continuant en partie l'art grec, constitue I'élément
indigéne vaincu par 'Orient &

Cette riche ornementation sculptée, traitée le plus sou-
vent selon la technique champlevée, en un art purement
décoratif, rarement plastique et naturel, se retrouve jus-
qu'au 14¢ S.

La conquéte franque a laissé des traces de son passage
(cf. les sculptures franc-byzantines et franques dans la
description des sculptures de la 3¢ salle).

! Des sculptures hellénisantes de ce genre sont conservées en Gréce
dans quelques églises byzantines des 11¢ et 12¢ S. Le Musée n’en pos-
séde pour linstant que trés peu de spécimens (cf. 4¢ Salle).
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Aprés la domination franque, a 'époque de la disloca-
tion de 'Empire Byzantin, la sculpture se présente a nous
en létat ou elle se trouvait dans les siécles antérieurs, le
plus souvent débile et négligée, malgré un effort isolé de
résurrection (cf. le tombeau, a Pangle S.-O. de la 4¢ salle,
reconstitué a l'aide de fragments de sarcophages byzantins).

Nous n’avons encore rencontré en sculpture aucune
ceuvre généreuse, tandis qu'en peinture s’accomplit, comme
lon sait, un grand progrés au 14¢ S,

Enfin, a partir de cette époque, la sculpture en relief
sur marbre, sauf quelques exceptions insignifiantes, tombe
en déclin; elle cede la place a la sculpture ornementale
sur bois, qui se généralise et fleurit a 'époque de la domi-
nation turque.

: 3 P o JEisnd e -
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Fig. oa- Fragment de plinthe trouvé au cours des fouilles de 1a basilique de 1'Ilissos.
Cette plinthe, qui devait se trouver a la base d’un grand revétement de marbre,
rappelle les riches décorations des villas romaines. (Début du s5e S.; cf. n© go).



Fig. 10. Portail sculpté (sculptures chrétiennes anciennes
provenant de la basilique de St. Démétrios a Salonique;
cf. description du vestibule du Musée).



sculptures du se S. (cf. pp. 25 et 26).

Fig. 11. Détails du portail :



Fig. 12. Fragments de sarcophages du type de Sidamara
(cf. description du Vestibule, n°S 14-18). -

VESTIBULE

Dans la salle qui sert de vestibule a la basilique paléo-
chrétienne sont disposés des spécimens caractéristiques de
la sculpture paléochrétienne (4°-7¢ S.), ainsi que d’autres
ceuvres qui annoncent.

1. Un portail, formé de deux piliers carrés supportant
un arceau, sculpté en relief.

Ces trois piéces proviennent de Péglise St. Démétrios,
a Salonique, ou se trouvent deux autres fragments de pilas-
tres. Elles faisaient sans doute partie d'un «templon» pri-
mitif. L’un de ces piliers porte, sur le c6té, les traces d’un
parapet qui lui était joint. Ces piliers, auxquels sont raccor-
dées de hautes bases, sont munis de chapiteaux de style
corinthien, ornés de quatre acanthes aux larges feuilles lan-
céolées, travaillées au trépan en demi-ajour. Sur les c6tés
et sur l'arceau, court un motif végétal ornemental, avec des
figures d’animaux, encadré par une cymaise lesbienne.
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Les demi-tympans sont ornés, sur 'une des faces, de
paons, au milieu de branchages, d'un beau travail; sur 'au-
tre face, d'un vol d’anges tenant, dans lattitude habituelle,
une couronne avec le monogramme du Christ (facture
grossiére). La voussure est décorée de rinceaux d'un beau
travail ajouré. L’ensemble, que l'on a exposé de maniére
a pouvoir Pétudier dans tous ses détails, est un spécimen
représentatif de la sculpture ornementale du début du 5°
siécle. Ces piéces, qui proviennent de Péglise primitive de
St. Démétrios a Salonique, élevée en 412 - 413, peuvent étre
datées avec certitude du début du 5¢ siecle (cf. fig. 10-11).

2-5. De chaque c6té de ce portail (et en face de luj,
contre la porte du Musée), sont disposés sur des colonnes
cylindriques des chapiteaux paléochrétiens. Celui de gauche,
de type corinthien, est orné d’aigles et de tétes de béliers
—type fréquent au 5° et au 6° S.—(voir les chapiteaux qui
sont de chaque coté de la porte, identiques a celui-ci, mais
en forme de corbeille a la base); celui de droite est un des
plus anciens chapiteaux chrétiens ionisants, du 4¢ ou du 5°
S. Les impostes sont ornées de feuilles d’acanthe et de croix.
Ces chapiteaux proviennent d’églises anciennes de Grece.

6-7. En haut, contre les murs de la salle, se trouvent
cing chapiteaux de pilastres du type dit théodosien, avec
des feuilles d’acanthe, superposées et finement découpées,
travaillées au trépan. Ce sont 1a des spécimens de lart de
Byzance au 5¢ siécle; cet art se répandit ensuite dans tous
les principaux centres de 'empire. Ces chapiteaux provien-
nent de Salonique.

10. Devant lentrée de la premiere salle se dresse un
portail formé de deux colonnes cylindriques, en pierre
verte de Thessalie, avec chapiteaux de type mixte (feuilles
d’acanthe et feuilles d’eau) sur lesquels repose comme un
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linteau une architrave du 4¢ S., décorée d’ornementations
en spirale imitant des modéles de 'époque romaine. Cette
architrave provient de ’Acropole d’Athénes.

11. En face, au dessus de linscription ¢sortie», se trouve
la moitié d’'un linteau portant le monogramme du Christ
et des feuilles d'acanthe d’un travail soigné (5¢ S.).

12-13. Au pied du portail (n° 1), sur des banquettes de
magonnerie, sont disposés des fragments d'une corniche
demi-circulaire, ornée de palmettes travaillées d’apres des
modeles antiques et encadrées d’astragales.

Ces pieces sont placées au-dessus d’inscriptions byzanti-
nes (cf. fig. 13) provenant de ’Acropole d’Athénes: a droite. ..
EYCEBEC... THN EMHN CXECIN TIPOC 6€l(g). .. a gauche
... (D AABOIMI THN BIAN ... TO TNCTON EMPA(ivoy) . . .

Ces corniches, ainsi que les deux linteaux étudiés
ci-dessus, sont, par leurs motifs décoratifs et leur technique,
des ceuvres caractéristiques des provinces grecques aux 4°¢
et 5¢ siecles.

14-18: Contre les murs de co6té sont disposés sur des
banquettes de magonnerie cinq fragments de sarcophages
du type de Sidamara (cf. p. 16, note, et fig. 12) représentant,

! Un grand fragment de cette méme inscription se trouve encore a
I’Acropole (a ’O. du Parthénon). Il compléte partiellement les fragments
exposés ici, notamment celui de droite; on obtient ainsi: ... tv éunv
oyéow, mgoodeig t0 Aeimov €oyov evxOopwg t6de.... Cette inscription
a été attribuée, daus une étude récente, a la phiale du Parthénon trans-
formé en église chrétienne; cette phiale aurait été restaurée ou érigée
par le célebre Métropolite d’Athénes, Michel Acominat ({ 1220), qui,
dans un de ses poemes, écrit: «’ExdaAAvva cov tov vady, npdtog wovoc. . ..
0l%0Vg GVIOT® TOVG TECOVTHG T® XQOVQ, GAAOVS VEOUQY®D, HOQTUQEL ndg 6
BAémwvs. (J’ai embelli ton temple, mon premier soin étant... de rele-
ver les édifices que le temps avait renversés, d’en construire de nou-
veaux, ainsi qu’'en peuvent témoigner ceux qui les voient).
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dans des entre-colonnements, des guerriers défunts, un phi-
losophe et une femme (allégories). Ce qui caractérise ces
sarcophages c'est le travail du fond au trépan, technique tres
répandue dans la sculpture chrétienne primitive (cf. cha-
piteaux théodosiens).

19. Buste de femme qui prie, portant linscription
ICBAPAIA. Spécimen de la conception orientale des statues
a l'époque romaine, qu'imitent en grande partie les sta-
tuettes chrétiennes.

Fig. 13. Fragments d’inscriptions (cf. n°% 12-13).
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Fig. 14. La basilique paléochrétienne du Musée (premiére salle).



Fig. 15. Premiére Salle du Musée, c6té Nord. La Statuette d’Orphée.



EXAAKIONOYAQE

Fig. 16. Plaque de chancel provenant de Salonique
(cf. description du Zemplon de la basilique paléochrétienne).

SALLE TRANSFORMEE EN BASILIQUE PALEOCHRETIENNE

Nous entrons dans la 1%¢ salle du Musée, aménagée en
basilique paléochrétienne. Elle forme un rectangle par-
tagé en trois nefs par deux rangées de colonnes, la nef
centrale étant plus large et plus haute que les autres.
Colonnes et chapiteaux sont des copies fidéles de colonnes
et de chapiteaux appartenant a de vieilles églises de Grece.

Cette basilique reproduit, en réduction, une église
paléochrétienne du 5° ou du 6° S., dont la petite basilique de
St Nicolas offre un exemple, prés de la grande église de
I"Hécatontapyliani, a Paros (dans cette petite basilique, en-
core intacte, le plafond seul a été transformé a I'époque de
la fondation de la grande église, sous Justinien)!. Elle se

! Les basiliques paléochrétiennes étaient pour la plupart de grands
édifices (de 30 4 60 metres), 4 longues colonnades —de 12 (6)X2) jusqu'a
24 colonnes—, munis de tribunes (gynécées) avec une deuxiéme rangée de
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termine, du coté Est, par une abside demi-circulaire
quéclaire une fenétre a cinq lobes (formée par quatre colon-
nettes, avec leurs chapiteaux, et munie de panneaux ajou-
rés de type paléochrétien).

Sanctuaire. De l'abside a la 2¢ colonne de la basilique
s’étend le Sanctuaire, que ferme un «templon» bas (chan-
cel), sorte de «cloture» ou de «balustrade». L'’entrée dans le
Sanctuaire est marquée ou bien par une simple interruption
de la grille, ou bien au moyen de deux colonnes formant
porte avec larceau qu’elles supportent et sur lequel est
gravé le monogramme du Christ (Cest ce qui a été fait
dans la salle).

Dans la «cléture» du Sanctuaire, il n’y a d’authenti-
ques que le parapet ajouré de gauche (provenant de Salo-
nique, cf. fig. 16) et les petites colonnes; les autres parapets
sont des imitations en plitre du premier.

A lintérieur du Sanctuaire se trouve le Zvvigovov, contre
Pabside, en forme d’exédre demi-circulaire, avec, au milieu,
le trone de l'évéque, d’aprés un modéle beaucoup plus
grand trouvé dans les fouilles de St Démétrios a Saloni-
que; au centre, la Sainte Table, table de marbre carrée,
reposant sur quatre colonnettes.

La table est authentique (elle provient d’Eleusis) ainsi

colonnes. La nef centrale, plus élevée que les tribunes, était éclairée abon-
damment par un grand nombre de fenétres. Devant la basilique il y avait
toujours un narthex et devant le narthex un atrium. Quelquefois la basi-
lique était formée de cinq nefs, trés rarement de neuf. La basilique du
Musée reproduit le type ancien, en ce qui concerne I'église propre-
ment dite et le sanctuaire; cependant, étant réduite aux dimensions
d’une salle de Musée, elle ne peut présenter tous les détails de la basi-
lique ancienne, comme labside en saillie, les gynécées, les rangées de
fenétres, etc.
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que des fragments de ses colonnettes. Sous la Sainte Table
se trouve la confession, en forme de croix, ot 'on déposait
les reliques des Saints (8yxaiviov), d’ordinaire dans un reli-
quaire de marbre ayant la forme d’un sarcophage (xavd-
Ueoig dans le langage ecclésiastique).

De fagon générale le Sanctuaire a été disposé ici de la
maniere dont I'étaient ceux des basiliques paléochrétiennes
du 5¢ S., sur quoi nous sommes renseignés principalement
par les fouilles d’églises anciennes en Thessalie (a Thébes
= Néa Anchialos), par la basilique d’Olympie, etc.

Ambon. A droite, dans la nef centrale, a été placé un
ambon paléochrétien (fidéle reproduction en platre d’un
ambon conservé a Salonique dans l'église ancienne mais
restaurée de Saint Ménas).

Les ambons paléochrétiens, qui étaient faits d’un bloc
ou de plusieurs panneaux de marbre, étaient placés ou bien
a lintérieur de P'église proprement dite (cf. la basilique de
Kalabaka)! ou bien, selon un usage plus répandu, a droite
ou a gauche de l'axe de la nef centrale (comme cClest ici le
cas). Ils sont de forme demi-circulaire ou octogonale et
sont munis d'un escalier de méme largeur que le coté de
I'ambon.

La partie inférieure est décorée d’une série de niches
peu profondes, parfois trés simples, parfois somptueuses,
avec sculptures en relief (p. ex. le fameux ambon de Saloni-
que, qui se trouve actuellement au Musée Ottoman de
Constantinople). L’ambon du Musée est décoré, de chaque
cOoté de lescalier, de monogrammes du Christ et de

dauphins.

! Petite ville de Thessalie, au pied des Météores (N. du tr.).
3
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LES SCULPTURES DE LA SALLE

Les sculptures architectoniques ou ornementales expo-
sées dans cette salle appartiennent toutes a Part chrétien
primitif (du 4¢ au 7¢ S.). On les a disposées de fagon que
le visiteur, grace aux reproductions faites et aux restaura-
tions, en comprenne lorigine et distingue les principaux
motifs ornementaux de la sculpture paléochrétienne.

1° Sculptures relatives au Sanctuaire.

20 - 26. Sept fragments de tables carrées et rondes, avec
ornements et symboles chrétiens primitifs (croix, sarments,
agneau, poissons). On les a placés de chaque coté de la
Sainte Table. Ils proviennent de fouilles de basiliques chré-
tiennes du 53¢ siécle. Ceux de gauche appartiennent a des
Saintes Tables; ceux de droite, fort probablement, a des
tables de prothese (crédences).

27. La table ronde, en marbre, placée en dehors du
sanctuaire, a droite, est sans doute une table de prothese.
Elle provient de Théra. Sans ornement sur la partie supé-
rieure, creuse, elle est garnie, sur le rebord, de motifs sculp-
tés en relief entre des astragales (monstres qui chassent
et déchirent des animaux). Ces motifs sont séparés par
quatre bustes hellénistiques de P'époque de Constantin le
Grand (du méme style que les fragments 25-26 exposés
dans le Sanctuaire).

28 - 35. Plaques de chancel, en marbre, provenant de
«templa» paléochrétiens appartenant a des églises des 5¢, 6°
et 7¢ siecles. Elles sont décorées de croix sculptées en relief
(simples ou avec monogrammes, dont quelques-uns a linté-
rieur d’'une couronne), doiseaux (colombes), d’animaux ou de



BYZANTIN D’ATHENES 35

monstres fabuleux (béliers, griffons) etc. Leurs dimensions
révelent celles du templon, et, par suite, celles des églises
anciennes.

2° Sculptures se rapportant 2 I'ornementation
de I’église proprement dite (naos).

38 -39. Dalles de marbre, appartenant a des ambons
d’églises paléochrétiennes. La premiére provient de I’Acro-
pole, ol elle a été trouvée prés du Parthénon; lautre des
fouilles exécutées sur l'emplacement de la basilique de
I'Tlissos. ‘

41 -46. Colonnes de marbre, simples ou doubles, pour
la plupart de petites dimensions, provenant de fenétres
polylobées d’églises anciennes (on le reconnait a la bande
médiane sur laquelle sappuyaient les vantaux); colonnet-
tes intercalaires, quelques unes d’entre elles avec leurs cha-
piteaux. On les a disposées entre les plaques de chancel
qui se trouvent contre les murs de la salle.

Leurs motifs décoratifs consistent en feuilles d’acanthe,
imitant le style corinthien ou ajourées; ce sont aussi des
feuilles d’eau, des croix, des oiseaux buvant a un vase (44)
ou seuls (41, 43) etc. Le visiteur peut imaginer la place
qu'elles occupaient en regardant la fenétre polylobée du
Sanctuaire dans la salle transformée en basilique. On remar-
quera ici, notamment, la variété de l'acanthe paléochrétienne.

50-62. Douze fragments d’architraves, de linteaux, de
dalles sculptées etc. (sur des tablettes placées au-dessus
des plaques de chancel), ornés de fleurons, de feuilles d’eau,
de rinceaux de vigne avec feuilles et grappes, d'oiseaux,
de croix avec monogrammes, etc., travaillés selon deux
techniques différentes, en relief et en champlevé. Spéci-
mens caractéristiques de la continuité de la tradition clas-
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sique en pays hellénique aux premiers siécles de notre ére.

Malgré le caracteére particulier de la sculpture champ-
levée, les dessins, notamment celui du fleuron, rappellent
la décoration grecque (cf. Erechthéion) avec assez d’élé-
gance et de grice (cf. n° 60, 'architrave, au-dessus du grand
chapiteau de fenétre, 4 gauche du templon; de méme les
n* 12 et 13 placés dans le vestibule).

Quant au motif décoratif du rinceau, et de la vigne en
général (feuilles de vigne et grappes), cest le motif chré-
tien par excellence répandu partout: d’origine orientale, il
'se retrouve maintenant encore sur les iconostases de nos
églises. _

65-79. Quinze fragments, provenant trés probablement
de la frise (extérieure?) de la basilique ancienne de St.
Ménas a Salonique. Chacun d’eux représente en relief des
animaux et des oiseaux, quelquefois des arbres dans le
fond. Travail en haut-relief, exécuté avec assez de naturel
(cf. fig. 8). La diversité des animaux et leur facture robuste
révélent lorigine orientale de ces sculptures. Ces reliefs,
sans doute du 5¢ siécle, se trouvaient, pour dernier emploi,
encastrés dans le mur d’enceinte de léglise St. Ménas a
Salonique. On les en a retirés pour les déposer au Musée.

Ces sculptures, comme celles qui sont placées dans le
vestibule du Musée et dans la cour, a droite, présentent les
motifs de la sculpture chrétienne primitive: acanthe, fleu-
rons, rinceaux, animaux et oiseaux.

3° Statuettes et reliefs.

On a placé dans cette salle les statuettes et les reliefs
paléochrétiens qui offraient le plus d’'intérét.

93. Groupe de marbre représentant Orphée assis devant
un arbre et jouant de la lyre (1 m. 10 de haut). Orphée est
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entouré de bétes sauvages, d’oiseaux et d’animaux fabu-
leux, disposés 'un au-dessus de l'autre (lion, éléphant, cerf,
singe, sphinx, aigle, chouette etc.). Ce groupe de marbre
est monté sur un petit socle rectangulaire décoré, en relief,
d’'un lion déchirant une anti-
lope (fig. 17). Il est fort pro-
bable que cet ensemble figure
symboliquement le Christ atti-
rant les paiens a lui par I'E-
vangile. Il devait étre disposé
sur une tombe. Cette sculpture,
ol nous voyons un spécimen
de la conception orientale de
la statue, ressemble beaucoup
plus a un bas-relief qu’a une
statue. Elle peut remonter au
4¢ siécle ou au commencement
du 3¢ siecle de notre ere. Elle
provient de la Vieille Grece ..

94. Base de marbre blanc
(0,32 de haut) sur laquelle sont
représentés en relief (quelques-
uns sont simplement esquis-
sés) des oiseaux et des ani- |ERITRIHEE
maux: singe, cigogne, lézard,
cheval, chien etc, en mouve-
ment ou immobiles, sur des branches d’arbre dirait-on. Au
milieu du relief passent deux bandes symétriques, dont
I'une a la forme d’'un escalier & huit marches, rappelant les
socles des fontaines de 'époque romaine (au milieu, en haut,

Fig. 17. Statuette d’Orphée (cf. n° o3).

! Par V. Grece il faut entendre la Gréce continentale et les iles, qui
formaient le Royaume de Gréce jusqu'en 1913 (N. du tr.).
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on voit une mortaise); il s'agit vraisemblablement d’une
sculpture paléochrétienne du 4¢ siécle, ayant la méme desti-
nation que la statuette d’Orphée, que notre piece rappelle
par la ressemblance des motifs décoratifs.

92. Statuette (0,48 de
haut)représentantleChrist
en Bon Pasteur sous la-
spect d'un enfant (fig, 4).
Il porte sur les épaules un
mouton qu’il tient par les
pattes (la téte et les pattes
de devant du mouton ainsi
que le bras gauche de 'en-
fant sont mutilés). De cha-
que cOté, a ses pieds, un
mouton.

- La statuette se dresse
sur un socle circulaire dé-
coré de ciselures; elle s'ap-
puie par derriére sur une
colonne. Cette ceuvre peut
étre datée du début du
4e S. de notre eére; elle
provient de Vieille Co-
rinthe.

La représentation sym-
bolique du Christ en Bon
Pasteur est celle qu’on trouve le plus fréquemment dans les
premiers siécles du Christianisme. Le Musée posséde ericore,
provenant sans doute d’Atheénes, une statuette du Bon Pas-
teur (n°91; cf. fig. 18), malheureusement mutilée en de nom-
breux endroits, qui ressemble au Bon Pasteur du Musée

Fig. 18. Statuette du Bon Pastenr (cf. n° gr).
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Ottoman de Constantinople. On trouve 3 Rome de sem-
blables statuettes de Bons Pasteurs, qui rappellent davan-
tage des modéles grecs;la notre a la naiveté et le réalisme
des reliefs syriens. Ces statuettes étaient probablement des-
tinées a la décoration de fontaines, de tombeaux, etc.

E.XAAKIONOYAOZ

Fig. 19. La Nativité (cf. n° gs).

95. Dalle de marbre (haut. 0,87, larg. 0,84) représentant
en relief la Nativité, L’enfant est figuré couché sur un lit
massif. Au-dessus de luj, les deux animaux, le beeuf et 'ane.
Des deux cotés un arbre. Le fond représente un rocher.
La dalle avait un registre supérieur dont nous n’avons
qu'un fragment; le sujet en devait étre la Fuite en Egypte.
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Nous avons la un spécimen du naturel robuste qu’on
remarque dans un grand nombre d’ceuvres de la premiere
période. Certains byzantinistes datent inexactement ce relief
de I'époque byzantine.

En dehors des ceuvres qui viennent d’étre décrites, on
a placé dans cette méme salle: d’autres dalles de pierre
décorées de reliefs ou de motifs simplement gravés, par
ex., sous la Nativité, la représentation (hypothétique) d'un
homme devant un arbre sur lequel se trouve un serpent
(n° 97); des médaillons de saints gravés sur du schiste
d’Ephese (n° 98); un travail de gravure sur pierre repré-
sentant un saint qui montre la croix (n° 99); des mono-
grammes du Christ et des rinceaux (n* 63, 86); des frag-
ments de chapiteaux chrétiens ornés de trois tétes (n° 83,
84 et 85) etc.

4° Spécimens d’art copte.

Afin de présenter de maniére plus compléte la sculpture
ornementale paléochrétienne et d’en faciliter 'étude com-
parative on a disposé a droite de lautel de la basilique des
spécimens de sculpture copte! (dons de M. A. Bénaki).

100-102. Trois fragmeuts d’architraves en tuf dEgypte,

I On appelle art copte l'art qui s'est développé en Egypte au cours
des premiers siécles de notre ére, et qui est I'ceuvre des Egyptiens con
vertis au christianisme (Coptes): il est dfi a la fusion de I'art indigéne
avec l'art alexandrin (c. ad. P'art hellénistique de 1'époque des Ptolémées,
propagé par Alexandrie). L’art copte est important surtout par lin-
fluence qu'il a exercée sur la formation de ’art byzantin: les motifs hel-
lénistiques, acanthe, cymaises, méandres, etc., dés le 3¢ S. sont travaillés
en Egypte selon la technique ¢ jour, cependant qu’animaux et figures
humaines se dépouillent, en se stylisant, de tout naturel. D’Egypte, ces
particularités gagnérent ensuite l'art byzantin tout entier.
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décorés de rinceaux de vigne avec feuilles et grappes;'un
d’eux est orné aussi de dauphins affrontés (cf. fig. 20).

103. Fragment de linteau, en tuf d’Egypte, décoré de
moulures grecques (lesbienne et ionique) et d’'un double
méandre d’époque postérieure.

105-111. Dalles funéraires, en tuf dEgypte. L'une d’elles
porte, en haut, un petit pignon orné de trois feuilles
sculptées en relief, au-dessus duquel on voit les traces
d’une inscription copte et, plus bas, une croix chiffrée dans
une couronne. L'autre, travaillée en forme de croix grecque
porte une inscription copte. Entre ces deux dalles sont
disposées deux autres dalles funéraires sur lesquelles sont
représentés, en gravure, deux personnages défunts dans une
attitude de priere.

112. Représentation en ronde bosse d'un personnage qui
prie—d’un art trés médiocre. Sculpture destinée sans doute
a une tombe.

Autres fragments de dalles funéraires (chapiteau avec
figuration en relief d'un petit amour tenant un paon, etc,

cf. n° 104).
113. Croix en bois (art copte) avec inscription copte.

Fig. 20. Art copte; fragment d’architrave.
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5° Inscriptions paléochrétiennes.

A gauche du Sanctuaire on a disposé les inscriptions
paléochrétiennes réunies jusqu’a maintenant au Musée
Byzantin (n° 113-146).

Ces inscriptions, pour la plupart funéraires, sont du
type habituel : + Kowntijoiov diagéoov 1@ thv poanagiov pvi-
unv...ou Mvnudpov Evda xatdxewrar...ou X(oiotog) M(yafd),
I'(afomd) atw. ‘O Oeog dvdnaveov ... Sur 'une d’elles on
lit: + Koipmtmiowov . . . Zdhov pdprvpoc. Sur une autre ins-
cription trés importante, n° 128, qui vient de Larissa (Thes-
salie), on lit: Magtdowy |’ Iwdyvov, Aovxd, ‘Avdoéov, Aswvi-
dov..... | (rathepdV)y 70 Magripiov tjj 7o 1& xakavddw..... ’
(waga ... Aovma)ris, ... &.7mjdov (= Aewvidov;) xai tijs adrdy_
owr(noiac). Cette inscription est gravée sur une pierre grise
(0,70X0,56), qui porte cinq entailles correspondant aux
noms des cinq martyrs (le dernier nom est effacé). Elle se
rattache au groupe des mensze martyrum: nous avons la
un spécimen, unique jusqu’a maintenant, de table d’agapes
en Grece.

Une autre inscription également intéressante est I'in-
cription n° 124, mutilée en haut, a droite et a gauche (0,44
X 0,20): u(era) Y(moareioav) DPA(aoviov) *lovor(viavod | ave)mad-
oaro 6 avroc Ocopil(éotaroc) dudx(ovog) *Avdgéas | ¢ vd(wtid-
vo)s ¥, fju(éoac) y’, dic u(era) myy “ Ya(ateiav) PA(aoviov) dau-
nadiov | (vai *Opéctov) v ueyalonmp(eneotdrwv) n(ar)o(ximv)
T I'éyovey ¢ 6 avros | (gl mpooQ)dij uvijuny ano vvxropuia-
x(M)s 7ijc elonu(dvng) oenr(fic) &xxly(oloc). Datée de l'année
532, on a remarqué qu’elle fait mention des vuvxroguloxai
ou veillées (vigiliee), célébrées a la mémoire de I'empereur
a l'imitation des veillées célébrées en ’honneur de certaines
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divinités dans lantiquité (par ex. 4 Ephése, en Phonneur
d’Artémis etc.). ;

Sur ces inscriptions paléochrétiennes on releéve des
dignités ecclésiastiques, les lieux d’origine des défunts (Av-
o1jAog, Edvéhmiorog, Magaddviog, ITpeofitegos.. . ), des formules
ou des sentences (... &l g 8¢ EEwdev 1@v adrod (vapi]) Exéro
(thv navdoav) tod ‘Tovda...) etc.

Une autre inscription intéressante (n°142), sur marbre gris
cendré, est précédée de trois monogrammes: XP. O EN OZIOIZ
ETTIZKOTTHEAS KAHMATIOS. Elle a été trouvée dans les ruines
d'une basilique chrétienne ancienne prés du Lycabette;
elle concerne un évéque d’Athénes du 5¢ siécle.

On remarquera les symboles qui accompagnent les
inscriptions (colombes, feuilles de lierre, etc.).

Inscription n© 142.



Fig. 21, Salle de la sculpture byzantine.
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Fig. 22. Plaque de marbre représentant trois apdtres (n® rso).

SALLE DE LA SCULPTURE BYZANTINE

En quittant la salle aménagée en basilique nous entrons
dans la salle de la sculpture a proprement parler byzan-
tine (de 'époque qui va du 9° jusqu’au milieu du 15¢ S,
c. a d. jusqu'a la prise de Constantinople par les Turcs).
Cette salle est, elle aussi, disposée en vestibule de la salle
voisine, transformée en église byzantine. On a exposé ici
des marbres sculptés provenant de fragments architecto-
niques ou ornementaux d’églises byzantines: chapiteaux,
architraves, encadrements de portes, arceaux, plaques de
chancels et autres sculptures. On les a classés en trois
groupes principaux: le mur O. et le milieu du mur E.! sont

1 On s'oriente ici nécessairement d’aprés l'orientation donnée aux
églises reconstituées de chaque c6té de la salle de la sculpture byzan-
tine —out le Sanctuaire a été placé au S. E. (I’église postbyzantine de la
Se Salle a une orientation plus réguliére). Par conséquent, quand nous
disons: mur ou co6té Est, il s'agit de 'orientation des salles du rez-de-
chaussée (sauf la 5¢) par rapport aux deux églises du Musée (paléochré-
tienne et byzantine).



kos orante (cf. n© 148).

Fig. 23. La Théoto
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occupés par des bas-reliefs a figures, le mur N. par des
scenes mythologiques, le mur S. par des sculptures franc-
byzantines et par les souvenirs de loccupation franque
en Grece a partir du 13° S. Enfin, des plaques de chancels
ornées de divers motifs byzantins entourent les quatre
cotés de la salle. Au-dessus d’elles on a disposé des archi-
traves sculptées et des linteaux de ’époque byzantine,

A. Bas-reliefs a figures.

147-149. Trois bas-reliefs, représentant la Théotokos
(Meére de Dieu), sur le mur O. de la salle.

Celui de droite—n° 149; haut. 0,86 — assez abimé, repré-
sente de face la Théotokos, debout, en une attitude de
priere; son vétement retombe en plis réguliers. On peut
dater ce bas-relief du XI¢ siecle.

Celui du milieu — n° 148; haut. 1,35 — plus grand et
mieux conservé, d'un art plus stylisé (on l'a placé a l'inté-
rieur d’'un portail encadré de reliefs du 12¢ S. purement
byzantins pour la plupart), représente aussi la Vierge, dans
la méme attitude et avec les mémes gestes, sur un socle
carré. Les traits sont graves; le vétement forme de grands
plis linéaires. Le bas-relief peut étre considéré comme anté-
rieur au précédent (probablement du X° S.; cf. fig. 23).

Le bas-relief de gauche — n° 147 — est postérieur aux
deux premiers (XIVe S.); il représente la Théotokos en
‘Odnynrowa (0,85) debout, portant P'enfant. Elle a plus de
mouvement, les plis du vétement sont plus souples; elle
semble regarder a gauche. Le bas-relief fait penser a une
peinture byzantine.

150. Au milieu du mur Est se trouve une plaque de
marbre représentant Trois Apétres (fig. 22), selon les inscrip-
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tions tracées orvAndov de chaque cdté de chaque figure:
Saint Jacob, Saint Philippe, Saint-Luc.

La technique, peu différente de celle de la sculpture
champlevée, se rapproche de celle des émaux byzantins
(cf. ci-dessous), ou l'on creuse la matiere sur laquelle se
met le mélange hyalin et polychrome de la figure a repré-
senter. Ces figurations champlevées montrent d’'une fagon
remarquable le relief déterminé par le dessin et par la
couleur.

La plaque en sculpture champlevée de notre Musée, qui
provient du couvent t@v Blaraiwv a Salonique, et peut
étre datée du 11° siécle, est une piéce de valeur apparte-
nant au trés petit groupe d’ceuvres byzantines de ce genre
conservées jusqu’a nous; derniérement on en a trouvé un
spécimen plus beau — le bas-relief d’Eudocie — 4 Con-
stantinople.

Tous les bas-reliefs iconographiques dont il vient d’étre
question, sauf celui de la Vierge orante, ont été placés
au-dessous d’arceaux de marbre décorés de figures sculp-
tées' qui appartiennent aux cycles de la Nativité et de la
Résurrection. L’arceau le plus grand placé au-dessus de la
plaque émaillée (n°155; 1,03 1,90; cf. fig. 244) porte des
inscriptions indiquant le sujet des scénes représentées: les
cadeaux des Rois Mages —le Chant des Anges —1’Admira-
tion des bergers—Joseph. Sur les deux autres arceaux, plus
petits, du mur Ouest (1,23 X0,95; n°s 152 et 154), sont repré-
sentés: le Christ conduisant Adam au Paradis, et les Pro-
phetes Salomon, David et Jean-Baptiste, désignés par des
inscriptions sur le 2¢ arceau. Ces deux arceaux reposent sur
des colonnettes 4 chapiteau orné de rosaces, qui provien-
nent de templa byzantins.

Sous ces bas-reliefs ont été placées des plaques de chan-
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Fig. 31, Parapets provenant de 1'église St Jean Mangoutis
(cf. p. 62, note).
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cels, dont les sculptures sont des spécimens de la séche-
resse de dessin des motifs décoratifs zoomorphiques qui
prédominent dans les contrées helléniques a partir du 9°
siécle sous l'influence de "Orient.

Les ceuvres les plus intéressantes sont:

157. Sur une dalle brunatre un aigle, aux ailes éten-
dues, tenant un lievre dans ses serres (1X0,80). Prov. de
Salonique.

163. Un aigle identique (dans lautre coin de la salle),
déchirant un lieévre, tandis que deux autres animaux (lie-
vres?) sont représentés au-dessus des ailes (0,88 X 0,92;
cf. fig. 264). Prov. de la collection du Théséion.

159. Un parapet représentant un lion en train de déchi-
rer un chevreuil (1X0,71; collect. du Théséion cf. fig, 27B).

161. Un parapet (1,09 X0,90) sur lequel sont représentés
deux liens, debout de chaque c6té d'un arbre, I'arbre de
vie. Ce motif est encadré, sur les cotés, d’écriture coufique
(ancienne écriture arabe, voir plus bas) servant de simple
ornement, et, en haut, d'une décoration de palmettes. Prov.
de Acropole d’Athénes (cf. fig. 274).

Ce bas-relief, comme le précédent, imite des soieries
brodées orientales. :

168. Un parapet (au milieu et au-dessous du grand
arceau: 0,95X0,53). Il est orné d'une croix sculptée parmi
une riche décoration végétale, & lintérieur d'un arceau sou-
tenu par des colonnettes doubles dont les bases et les cha-
piteaux en forme de lyres, avec leurs impostes ornées
d’acanthes, sont des spécimens caractéristiques de la sculp-
ture hellénique a I'époque byzantine (cf. fig. 32).

Tout autour court une bordure de rinceaux et de plan-
tes ornementales a cinq feuilles. Ce genre de croix sculptées
en bas-relief était trés répandu &' Pépoque byzantine pro-

4
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prement dite. Le parapet décrit ici est un beau spécimen
de la sculpture byzantine a sa meilleure époque.

167-169. Des deux cotés de cette plaque, deux autres
plaques sculptées, 'une ornée d'un griffon, lautre d'une
sorte de coq. '

216-217. A coté des n° 167 -169 ont été placées, avec
leurs bases, deux colonnes que couronnent des chapiteaux
du 8°ou du 9¢ S, a en juger d’aprés la forme et les motifs
décoratifs sculptés en bas-relief. Sur celui de droite on lit
les monogrammes Kdvpie - forjdec - Eigrjvy - Adyovory: il
s’agit de PImpératrice athénienne Iréne (797 - 802).

182-209. Au-dessus des bas-reliefs de ce groupe ont
été disposés des fragments d’architraves et de linteaux
décorés d’animaux et d’entrelacs traités en bas-relief.

Le plus important, par la date qu'il porte, est le frag-
ment d’architrave 204 —cf. fig. 7 en bas—sur lequel on lit:
.+ . OF ®IAOZOPOZ TOYMIKAHN ET (ovc) SWII' (= 6713 =
1205). Il provient manifestement du templon de marbre
qui se trouvait dans église du Couvent 6 Kuvvnyog tdv
®uhocdpwv sur 'Hymette. Cest un spécimen remarquable
de la sculpture décorative en bas-relief, qui s'est développée
en Gréce principalement au 12¢ S, et qui unit lornementa-
tion végétale a I'ornementation linéaire et 4 Pornementa-
tion zoomorphique; nous en avons encore des spécimens
dans d’autres fragments du Musée ainsi que dans larchi-
trave du Templon de la seconde salle.

Les piéces 204 et 217, étant datées, permettent de dater
les autres sculptures de la Salle.

B. Bas-reliefs mythologiques (fig. 28-29).

Les bas-reliefs mythologiques représentent des scénes
profanes, d’aprés des originaux anciens., Exécutés a I'épo-
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que byzantine, ils ornaient probablement des maisons de
magistrats byzantins ou des fontaines publiques, ainsi
que permettent de le supposer quelques descriptions de
palais faites par des écrivains byzantins (Kinnamos?!) et
certaines chansons populaires byzantines que nous possé-
dons encore (Digénis Akritas etc.). Ce sont des monuments
précieux pour étude de 'élément profane dans Part byzan-
tin, notamment dans la décoration des édifices civils, dont
il nous reste trés peu de chose.

175. Bas-relief (0,86 0,63) représentant Thésée tuant
le Minotaure ou Hérakles terrassant le sanglier d’Eryman-
the, ou bien encore Jason attachant au joug les taureaux
d’Héphaistos (interprétation de M. L. Bréhier). A gauche
du héros, sur le fond, un arbre fantastique, en forme de
vigne, avec un oiseau, un esclave cueillant des raisins dans
. un panier suspendu a une branche, etc. La maniére dont est
traitée Pornementation du fond contraste fortement avec le
travail en haut-relief du corps du jeune homme nu copié
apparemment sur un modele ancien, ce qui a fait croire
a une ceuvre de Iépoque romaine. Mais ces contrastes,
diis 4 la double origine de l'art byzantin, ne sont pas rares
(cf. fig. 28B).

177. Sur un fragment de frise en marbre (0,88%0,62)
sont sculptés en bas-relief, au milieu, une sorte de palmier,
autour duquel s’enroule un serpent, a gauche, un oiseau a
téte de femme portant une couronne et tenant un sceptre,
a droite, un mercenaire byzantin (Varange?) reconnais-
sable 4 son bouclier triangulaire. On a interprété cette
scene comme la figuration du mythe des Pygmeées et de
leur reine Gérana: le dragon-serpent est le monstre qui

! Jean Kinnamos, historien byzantin du 12e S. (N. du tr.).
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nourrissait la reine-sphinx; le guerrier, un des Pygmées
(L. Bréhier). On a cru aussi y voir Jason dans une scene
de Pépopée des Argonautes (Supka Geza); une scene du
ludus gothicus chez les Byzantins (Strzygowski) et enfin, ce
qui est le plus probable, I'llustration d’un mythe oriental
(Xyngopoulos). Cette sceéne se trouve fréquemment sur des
bas-reliefs et des vases anciens; elle se rencontre encore
a I'époque byzantine (cf. fig. 29).

178. Bas-relief, sur une dalle gris-cendré (haut. 0,92),
représentant un choreute et un Centaure qui tient une
lyre; sur le rebord, a droite, un arbre. Il sagit vraisem-
blablement d'une reproduction grossiere d'un bas-relief
antique (Chiron instruisant Achille (?). Cf. fig. 284).

176. Fragment de bas-relief représentant Héracles. Il n’y
a de conservé que la partie supérieure du corps d’Héracles,
nu, portant sur 'épaule le sanglier d’Erymanthe. Le bas-
relief est traité avec assez de plasticité: le fond est couvert
d'une ornementation végétale; en haut, une bordure déco-
rée de feuillage (haut. 0,38).

179. A droite de ces bas-reliefs a été placée une dalle
brisée sur laquelle est sculpté en bas-relief, et représenté
de face, un Prélat, portant le Pallium, dans une attitude de
priere (haut. 1,18). Cette grande sculpture, mutilée a la
téte et aux pieds, est d'un art trés médiocre; elle date peut-
étre de la dernieére époque byzantine. Elle devait orner une
tombe a Pintérieur d’une église.
~ Sous ces bas-reliefs on a disposé des architraves et
d’autres ceuvres en sculpture champlevée — voir plus bas
la sculpture champlevée — (n°s 174, 199, 201 et 213), des
plaques de chancels décorées d’entrelacs, de croix et de
colombes (n°s 164 - 166; cf. fig. 32), et, a droite, un pilastre
en marbre (n° 180), représentant le mois d’Avril en berger;
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il est surmonté d’un chapiteau représentant un oiseau a
tete de femme, portant deux longues tresses de cheveux
en forme de cornes.

Enfin, au-dessus de ce groupe de bas-reliefs, on a encore
placé des chapiteaux de fenétres a deux lobes (n° 218-224)
et des architraves. Placé au milieu, le n° 200, d'un travail
grossier, représente en relief un ange qui vole,

C. Bas-reliefs francs-byzantins et francs (cf. fig. 21).

Sur le co6té S. de la Salle ont été disposés des bas-reliefs
francs-byzantins, oli se voit assez nettement linfluence
occidentale, ou des bas-reliefs purement‘francs, d’art roman
ou gothique, toutes ceuvres faites en Gréce a I'époque de
I'occupation franque (a partir de 1204).

225, Arceau franc-byzantin en ogive, restauré, prove-
nant d'un tombeau (arcosolium). Les défunts, un chevalier et
sa femme, y sont représentés dans lattitude de la priere.
On lit Pinscription latine mutilée: Hic jace(t)..... G(?) ET.
Q: op(timi?) A. nob(ilissimi): D(omi)ni Hue.....

Cet arceau, qui ressemble aux arceaux de marbre 152,
154 et 155, a été restauré d’apres la plaque de . chancel
franque exposée en-dessous (n° 232), qui est décorée de
trefles et de colombes. .

A lintérieur et tout autour de cet arceau franc se trou-
vent des bas-reliefs ajourés et des statuettes représentant:
la Nativité (n° 239), la Sainte-Trinité (n° 241), la Théoto-
kos (n° 240, 243, 245), un archange avec un groupe d’an-
ges (n° 242), ainsi que des motifs décoratifs francs.

Au-dessus on a placé (n° 246 -249) quatre tétes — imagi-
naires — de doges de Venise, couvertes d'un casque ou d'un
bonnet. Elles proviennent de Corfou, ot elles devaient servir
de consoles de balcons dans des palais vénitiens. A gauche
on voit (n°s 237-238) des spécimens de chapiteaux francs.

A droite de la porte, de ce méme coté:
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250, Bas-relief représentant le Prodrome (St. Jean-
Baptiste), sur uné plaque de tuf (haut. 1,30) avec, en bas,
trois écussons sculptés qui devaient porter des armoiries
dont les couleurs sont effacées. Ce bas-relief, qui provient
de la forteresse de Zante, appartient au groupe des icones
franques qu’'on trouve encore chez les orthodoxes dans les
Iles Ionienmnes.

251. Bas-relief représentant la Nativité (1,40X0,47), et
portant Pinscription: «"H Xopistob I'évynoic». La Vierge est
couchée; enfant est prés d’elle, dans la créche. Au-dessus,
le beeuf et lane. Des inscriptions désignent les person-
nages: Mnmo ©sob — ’Incotic Xoiotdée. Art médiocre et
influence occidentale (cf. fig. 24B).

Fig. 32. NO 168,



Fig. 33. Salle de I’église byzantine (c6té O.).
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Fig. 35. Fragments d’architraves de templon byzantin.

SALLE TRANSFORMEE EN EGLISE BYZANTINE

De la Salle de la sculpture byzantine on passe dans
celle qui a été transformée en église byzantine. Clest une
église cruciforme a coupole. I’emploi de ce terme est di
au fait que le toit de léglise est formé de deux vofites
qui se croisent (Pune orientée du N. au S., Pautre, de I'O. a
IE.); elles sachévent dans I'abside semi-circulaire du Sanc-
tuaire qu’éclaire une fenétre a deux lobes. A la croisée des
voiites s’éléve la coupole, avec un tambour éclairé par huit
fenétres. La coupole repose, au moyen de quatre pendentifs
sphériques, sur quatre supports: deux colonnes et les piliers
de magonnerie du templon. Les bas-cOtés, moins élevés,
sont couverts, du coté O. par des voiites en aréte, du coté
E, ot 'on a formé la Prothése et le Diaconicon de I'église,
par des vofites en berceau.

Le plan en croix grecque des églises byzantines a
dominé en Gréce pendant toute la période byzantine (a par-
tir du 10¢ siécle). Il a survécu a cette époque.

Il y a trés peu de variantes dans la disposition inté-
rieure: la principale consiste en ceci que dans certaines

églises la coupole repose sur quatre colonnes ou piliers



Hh8 ' GUIDE DU MUSEE

(type a quatre colonnes); dans d’autres elle repose sur deux
colonnes et sur les deux piliers du templon (type a deux
colonnes). Cest la disposition adoptée ici, dans la salle du
Musée, sur le modéele de certaines églises byzantines d’A-
thénes (notamment la Belle-Eglise — Omorfi Ekklisia —
pres de Patissia).

Le Sanctuaire de notre église est clos par un templon
de marbre de I'époque byzantine. A cette époque, en effet,
le type ancien (cf. le templon de la 1¢ salle) se transforme
pour des raison de rite et par suite de la restauration du
culte des icones aprés la querelle des images.

Notre templon est constitué par une architrave sculptée
(daprés loriginal placé a droite, n° 252) reposant sur des
colonnettes polygonales & chapiteaux; la partie inférieure
est formée de parapets sculptés, reconstitués d’aprés ceux
qui se trouvent dans les templa byzantins les mieux con-
servés du Monastere de Saint-Luc en Phocide, prés de Liva-
dia. Il n’y a d’authentiques, dans le templon de la salle, que
le parapet de gauche et les colonnettes avec leurs chapi-
teaux (cf. la fig. p. 34).

Sur les piliers d’appui du templon — orfjlor dans le
vocabulaire ecclésiastique, d’olt 'expression dvacrijiwoig tdv
glvovov, <anastélose des icones» — on disposait d’ordinaire,
a Pépoque byzantine, les images du Christ et de la Théo-
tokos dans des encadrements en forme d’arc; nous possé-
dons encore de ces icones, en mosaique: elles décorent le
templon de l'église byzantine, (du 13¢ S.), de la Porta-Pana-
ghia, dans le Monastére des Megalae-Pylae prés de Trik-
kala, etc. A gauche du templon, prés de la fenétre, on a
placé des fragments de ces encadrements de marbre (cf.
nes 299-301).

L’entrée centrale du Sanctuaire ("Qoaia [IvAy), les peti-
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tes portes de coté, les entre-colonnements du templon,
étaient recouverts par des tentures, les fija de la langue
byzantine 1. :

Dans le sanctuaire le sol a été décoré d'un fragment
de marqueterie de marbre du 12° S, trouvé a ’Acropole
d’Athénes et restauré. Devant 'abside on placé la Sainte
Table, faite de plusieurs dalles de marbre sculptées.

Au milieu de la salle, par terre, se trouve une plaque
de marbre représentant un aigle, 'dpugdiiov des églises
byzantines: c’est a cet endroit qu'on place dans les églises
byzantines — par ex. a la Métropole de Mistra — laigle
bicéphale. La plaque en question est un bas-relief original,
trés peu restauré, provenant des sculptures byzantines de
PAcropole d’Athenes.
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Fig. 36. Fragment de parapet byzantin.

1 Lat, wela. (n. d. t.).



Fig. 37. Salle de 1'église byzantine (c6té S.).

SCULPTURES DE LA SALLE

Les Sculptures exposées dans cette Salle complétent
celles qui ont été placées dans la salle de la sculpture
byzantine. On les a disposées de fagon que le visiteur en
voie par des moulages la destination.

I. Sculptures du XIlIe S.

252. Architrave sculptée, qui a servi de modéle pour
Parchitrave de platre du templon. Sur un fond couvert de
fines feuilles entrelacées se détachent en haut-relief les
motifs principaux: buste d’ange, oiseaux, croix, cabochons
et pommes de pin. L’architrave repose sur des colonnettes
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byzantines entrelacées, munies de leurs chapiteaux, du
type des colonnettes du templon — cf. fig. 34 et 33).

Au-dessus de Parchitrave ont été disposés:

- 253-262. Des architraves sculptées de templa, ainsi que
des fragments de corniches ou de frises servant a décorer
les murs et la coupole des églises byzantines (cf. la bordure
de la coupole de la Salle, exécutée d’aprés des corniches
du Monastere d’Hosios Loukas. Les motifs décoratifs en
sont lacanthe, une sorte de flamme, la vigne, des cercles
percés de trous — imitant les ornementations en pierres
précieuses — des animaux, etc.

Au-dessus de l'architrave centrale ont été placées des
colonnettes de fenétres géminées, ornées de motifs décora-
tifs caractéristiques (cf. les colonnettes de la fenétre gémi-
née de labside, exécutées d’aprés les colonnettes de fené-
tres d’églises byzantines d’Athenes).

265-267. Entre les colonnes qui supportent la grande
architrave, en bas, ont été placés des parapets ayant pour
motifs décoratifs un griffon, un sphinx, des entrelacs, traités
selon une technique qui imite la sculpture sur bois. Ils
proviennent de templa byzantins (cf. les parapets du tem-
plon de la Salle). Des fragments de parapets de templa et
d’architraves (n° 263, 264, 298) ont été également placés
au-dessus de ces parapets dans les intervalles des colon-
nettes. Toutes ces sculptures sont du 12¢ S.

li. Sculptures plus anciennes.

Les sculptures n° 268 - 280 placées en face des précé-
dentes —sur le mur Nord de la Salle—sont plus ancien-
nes. Elles proviennent pour la plupart d’encadrements de
portes. Quelques historiens de lart, notamment Strzygow-
ski, les datent de I'époque dite de transition (7° et 8° S.),
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dont il ne reste point de monuments en Grece a cause des
invasions barbares.

En-dessous se trouvent deux parapets portant une ins-
cription métrique trés importante, malheureusement muti-
lée par suite de la disparition de la colonnette qui réunis-
sait les deux plaques de marbre . Ils proviennent de 'église
détruite de St. Jean Mangoutis (prés du Métochion du St.
Sépulcre, a Athenes; cf. fig. 31).

I1l. Bas-reliefs des 13° et 14¢ S.

Contre le mur O. de la Salle, 4 droite, a été disposé un
sarcophage byzantin (n° 287), fait de plaques sculptées
provenant du tombeau de quelque personnage officiel de
I’époque des Paléologues. Les parties sculptées du sarco-
phage dont on s’est servi pour reproduire ce tombeau
— semblable aux tombeaux que l'on trouve a la méme
place dans certaines églises byzantines de Grece — ont un

! Cette inscription a été étudiée derniérement ("Emermopig tijc ‘Etar-
eetag BuCavuivav Znovddv, Topog H', 1931, pp. 244 -255) par M. C. Con-
stantopoulos, qui en donne la lecture suivante:

T "Q M[yxve pw]tog, & Aalifa tod] Adyov,
® tod [Aapmglob mpodpapumv nfictewne] @dove:
Toavvn p[éywot]e, xMevE T[orad]oc,
Bart[iova XoiJotov, tov Zayagifov yov]e,

5 tovg av[axaw]icavrag €x [véo]u t6ds,
10 pvnuf[oovvolv Yuyuxic [owt]noiac,
gv 1@ [va®] oov t® oefao[mt]dre,
enui I'[eopalvov Sropyitnv xafi té]xva,
tovtoug, apdjpws xatl xaldg . . . TdneQ,

10 &ig xtio[rov éEd]otioy, 0¥ top[PBov ox]éner,
..... ot . ... dote xai ok . ... og,
1110 103 PRSI S opaipov. . ... ov
ging pUA[aE odTwv] xai oxénwyv [ixérag.
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caractére décoratif et sont des spécimens de Part du 14°

siécle; & droite de 'une de ces plaques sculptées on lit le

monogramme MAN(ov)HA (cf. fig. 37, ot le tombeau est
a droite).

286. Au-dessus du monument précédent se trouve une
plaque provenant elle aussi d'un sarcophage byzantin du
13¢ ou du 14¢ S. Elle est ornée de rinceaux et d’oiseaux.

283 - 285. Ces trois architraves proviennent de templa
de marbre des 13¢ et 14 S. La premiére est décorée de
guirlandes de feuilles de laurier sculptées, la seconde
- dornementations a palmettes, sous des arcatures, avec
Pinscription : Mvijodmt K(Yov)e &v tij Basideiq cov tob dovdov
oov Twdvvov povayol xai meeofurépov tov Mehavod tol .. .,
la troisieme, décorée d’un lion et d’un aigle, porte ce frag-
ment d’'inscription: ... T(épumlov &nle)pyd(cato;) . ..

IV. Signes coufiques — Sculpture champlevée.

A Tlautre bout de la salle, du méme coté O. ont été
disposés des spécimens de sculpture champlevée, des ins-
criptions coufiques (ancienne écriture arabe) et des lettres
coufiques employées a I'époque byzantine comme motifs
décoratifs (fig. 38). ‘

Dans la sculpture champlevée (cf. n° 321) tandis que Por-
nement laisse plane, sans relief, la surface de la plaque de
marbre, le fond est creusé puis rempli d’un mélange coloré¢,
de telle sorte que la plaque sculptée en champlevé donne
Pimpression d’'une gravure sur pierre plutét que d’une
sculpture en relief (dans les piéces du Musée 'enduit coloré
a disparu—cf. les fragments de la Salle III, n°s 174, 199, 201).

Les inscriptions coufiques et les ornementations arabes
en Gréce et particulierement a Athénes, se rencontrent

e



Fig 38, Inscriptions et motifs décoratifs en caractéres coufiques
(cf. pp. 63 et 65).
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surtout sur des briques, auxquelles elles servent d’orne-
ments, méme dans des églises byzantines (p. ex. I'église
russe, 'église des Saints-Théodores, celle des Saints-Apotres,
4 Athénes) mais trés souvent aussi décorant des dalles de
marbre (cf. fig. 38): ce sont des témoignages de l'influence
de Part arabe sur Part byzantin en Gréce. On distingue les
inscriptions en véritables coufiques (cf. n® 312-315 et fig.
38 a, /, 7) de celles en lettres coufiques décoratives (n° 317,
cf. fig. 38 @) ou en imitations de lettres coufiques combi-
nées avec différents motifs byzantins (n°® 318 - 320; cf. fig.
38 ¢, 2, %) L.

V. Fresque.

Au-dessus de la porte du mur O. de la Salle a été pla-
cée une fresque de tympan, représentant la Théotokos
assise sur un trone et tenant Penfant (attitude de la Platy-
téra). On Pappelle Madonna Catalana a cause des armoiries
quon voit de chague c6té de la Vierge, suspendues a des
arbres, et que lon croit étre celles des fondateurs, d’ori-
gine catalane. Cest une ceuvre vraisemblablement du 15¢
siécle, détachée du tympan d’une église maintenant détruite,
Péglise du Prophéte Elie, qui se trouvait prés de Iéglise
des Anges (ton Asomatdn — des Incorporels —) entre la
Porte d’Athéna Archégétis (Gouverneresse) et le coté Sud

111 y a encore sur la fig. 38 quatre fragments, 2, ¢, 7, qui ont
besoin d’un commentaire: %4 qui ressemble beaucoup a 2, s’éloigne du
vrai coufique; 7 et & sont décorés de palmettes «arabisantes» ; enfin ¢
nous semble plus apparenté aux oceuvres anatoliennes de la Mésopo-
tamie quaux ceuvres byzantines. Cette derniére piéce (2,90X0,63X0,22)
se trouve dans la Cour du Musée, a gauche. Elle a été trouvée a I’Acro-
pole, prés des Propylées, et découverte peut-étre au cours de la démo-
lition de l'ancienne Tour Franque.

5
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du palais du gouverneur turc dans I’Ancienne Caserne, a
Athenes.

Derniérement on a soutenu (M. D. Kambouroglou) que
les lettres quon lit de chaque coté des armoiries: F. A. et
L.S. sont les initiales de Francesco Acciaioli et Lorenzo
Spinola: 'icone aurait donc
été exécutée a 'époque des
derniers Acciaioli dans 1'é-
glise de la colonie des Gé-
nois d’Atheénes.

VI. Inscriptions.

Dans la Prothése de la
Salle transformée en église
byzantine ont été exposés,
en dehors de quelques para-
pets et colonnettes, des frag-
ments d’inscriptions byzan-
tines. Les plus importants
sont les n°s:

330. Inscription com-
mémorant la fondation de
I’église Saint Jean Man-
goutis, la plus ancienne

P a80; duiscHiplion ns a3op église byzantine d’Athénes
(a coté du Métochion du
Saint-Sépulcre; elle n’existe plus). Transcription:

T "Et(ovg) crod’ (=6379) ano xr(iocemwe) xéou(ov) (=871 de
notre ere) p(nvi) PePo(ovagi) §”. v(dwmridvoc) &’. K(w)v(e)t(av-
tivog) | %(a)i "Avactacmd %(a)i “Tw(dvvng) | Agovyydoiog T0 @ilva-
t(ov) Nu(®@v) téxv(ov) & | ovve(®)vov Exticau(ev) | To(v) mdvoe-
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wrov vaov | ol aylov ‘Tw(dvvov) tob Bom(tiorol) | dploav(es)
#(ai) mooordf(avies) | mdvra ta Vmdoyov(ta) | Nudv adr(®d)v te
wd(v)[twv adedpav | (elc p)vnudov(vov) | (udv te xal) adt(@v)....
(Ct. fig. 39).

329. Inscription métrique funéraire concernant le fon-
dateur du Couvent du Kynigos tén Philosophén sur 'Hy-
mette. Transcription:

T Keltaw povayos &vdadl Aov|xdg xtitwo, ovv @ilocdpw
gbtekel Qaxevdury, oltnoov avtoilg | Yuywnv ocwtnoiav, Gorig
mtot’ Njo- | Yo waguwv t@v évidde. “Etove SYMIY. (1)v(dwtidvog)
Z'. (=6743=1235 de notre ére). Cf. fig. 40.

328. Inscription concernant Léon, synkellos et rector,
qui construisit une Tour a Athénes. Transcription:

(Odrog) 6 mwipy(og &xtiodn) | mapa Aé(ovro)s tol dy(iw)t(c) |
t(ov) Agomérov "AInvd(v) | xal ovyx(éh)hov tod péxtogos.

Cette derniére inscription a été trouvée au cours des
fouilles faites prés de I'Aréopage sur lemplacement de
I'église byzantine de Denis ’Aréopagite.

Fig. 40. Inscription n° 329.
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Fig. 41. Salle aménagée en église postbyzantine.



E.XAAKIONOYACT

Fig. 42. Fragment du c/koros sculpté sur bois de 1’église
postbyzantine du Musée (cf. fig. 41).

SALLE AMENAGEE EN EGLISE POSTBYZANTINE

La derniére salle du rez-de-chaussée a été aménagée
en petite église postbyzantine simple a nef unique, avec
toit plat, type qui continue celui des églises byzantines.
On y a reproduit, autant que possible, Paspect des humbles
églises grecques du temps ou la Grece avait cessé d’étre libre.

On a, dans cette salle, exposé surtout des ceuvres de la
sculpture sur bois, des icones d’iconostase et des fragments
de fresques postbyzantines.

I. Le Sanctuaire.

Le Sanctuaire, qui se termine en abside (on y a placé
un fragment de fresque, représentant la Théotokos en Pla-
tytéra, qui provient de I’église détruite d’Atalante), est séparé
du reste de I'église par un grand templon ou iconostase, en
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bois sculpté. Sous la fresque se trouve la Sainte Table, en
bois sculpté, avec les objets sacrés: croix, hexaptéres, arto-
phorion (coffret destiné a contenir le pain consacré), évan-
gile, calice et pateéne, et autres accessoires. A Pintérieur du
Sanctuaire on a placé également, 2 gauche: un grand bassin
de baptéme en argent (fonts baptismaux), un lampadaire
(d.fduPovlov), une icone de la Purification sur tissu brodé
d’or, et des fragments de sculptures sur bois; a droite: sur
un pupitre, un reliquaire avec les reliques d’'un néo-martyr
(Mavroudis, d’Andrinople, mort au 19¢ siécle) apportées par
les réfugiés de la Thrace Orientale, une croix en nacre, une
nappe d’autel (avripivoiov, corporal) un coffre sculpté avec
des vétements sacerdotaux, etc.

Tous ces objets ont été placés a peu pres a la place qui
leur est réservée dans I'église. :

L’iconostase porte les icones despotiques du Christ et
de la Mére de Dieu; celles des Archanges sont sur les portil-
lons de la Prothese et du Diakonikon, de chaque c6té de
P ‘Qoaia ITvAn (entrée centrale du Sanctuaire); en haut,
au-dessus des grandes icones, se trouvent les icones du
Awdexdoptov (les douze fétes: Annonciation, Nativité, Puri-
fication, Baptéme, Transfiguration, Résurrection de Lazare,
Rameaux, Crucifiement, Résurrection — d’aprés lordinaire
représentation byzantine de la descente aux Limbes —
PAscension, la Pentecéte, la Dormition de la Vierge). Au-
dessus encore, se dresse, sur des dragons, le Crucifix, entre
la Vierge et Saint Jean; 'on y voit aussi des anges et des
aigles bicéphales sculptés sur bois, qui servent de motifs
décoratifs.

Le templon de la Salle, qui est formé de plusieurs frag-
ments de templa sculptés de Céphalonie et d’Ithaque, est
un spécimen d’iconostase sculptée sur bois du 17¢ et du
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18¢ S.; il donne une idée de la forme et des motifs déco-
ratifs de la sculpture sur bois, qui fut trés florissante a
I'époque de la domination turque et qui constitue la partie
la plus importante des arts mineurs postbyzantins.

Le templon de bois - d’ordinaire en bois de cyprés —
remplace dans les églises grecques, a 'époque ott nous som-
mes, celui dont nous avons un type dans le templon de
marbre de la Salle précédente. I1 s’est agrandi en hauteur
par ladjonction des icones du Dodécaorton et du Crucifix
au-dessus des deux dragons: il arrive parfois, quand il
est décoré de deux ou trois corniches, jusqu’au plafond
de l’église' il est devenu le principal élément décoratif des
églises a 'époque turque ..

D’aprés les motifs décoratifs on peut dlstmguer deux
groupes de templa: les templa qui sont I’ ceuvre d’arti-
sans grecs et ceux qui trahissent plus ou moins nettement
Pinfluence italienne. Les premiers, notamment les plus
anciens, suivent la tradition byzantine et représentent d’or-
dinaire un vase d'ot sortent deux tiges de pampre, des
églantines etc., en un relief plastique et saillant, le plus
souvent ajouré, avec des feuilles et des grappes. Souvent
aussi ils sont ornés d’animaux de toute sorte et d’oiseaux
posés sur de petites branches ou animant le fond; parfois
aussi de petites icones en relief représentant la création

1 Les templa, en Gréce, ne sont pas antérieurs au 16¢ S.; il semble
bien cependant que cest A partir des 14¢ et 15¢ S. que dut s’introduire
le templon sculpté sur bois, avec la forme simple des templa de marbre
et son ornementation d’entrelacs, de volutes, de dessins géométriques
sculptés en has-relief. On trouve encore des fragments de ces templa
sculptés sur bois et des lutrins de époque byzantine, avec des motifs
décoratifs d’un remarquable travail en bas-relief, dans des églises byzan.
tines de Macédoine, d’Epire, de Thessalie, etc.
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des premiers hommes. Les seconds laissent paraitre l'in-
fluence italienne ou gothique dans le choix et la disposition
de Pornement avec leurs feuilles liliacées (genre de feuilles
d’acanthe) qui se recourbent et retombent parfois en un
relief trés saillant. Cependant, malgré tous les changements

Fig. 43. Porte d’iconostase.

apportés a Ilornementation,
Pensemble ne perd pas sa
forme byzantine.

On ne sait pas encore de
facon certaine si les templa
sculptés sur bois, habituelle-
ment dorés, étaient tous exé-
cutés en Gréce par des arti-
sans grecs, ou si une partie
d’entre eux, ainsi que d’autres
sculptures (coffres, cadres d’i-
cones etc.), étaient importés
d’Italie, et surtout de Venise
dont non seulement les arts
manuels mais tous les arts,deés
I’époque byzantine, présentent
un trés grand nombre d’ceuvres
de style byzantin et en général
oriental. Le plus souvent ce-
pendant les templa anciens

sculptés sur bois, qu'on trouve encore dans les églises grec-
ques de méme que dans les églises des pays voisins, sont
Pceuvre d’artisans grecs, originaires principalement de la
Greéce duNord,du Péloponnese et des iles (Chio etc.),ainsi qu'il
appert de certaines inscriptions. On sait qu’'a partir du 17¢
siécle la sculpture sur bois eut un remarquable développe-
ment dans les villages du N.-E. de la Grece (Metsovo et
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villages du Pinde). On en conserve de nombreux restes dans
un trés grand nombre d’églises de Grece, de Roumanie, de
Serbie et de Bulgarie.

Il. L’'ornementation des autres parties de la chapelle au
moyen de sculptures sur bois et d’objets en métal.

La sculpture sur bois ne se borne pas au
templon, elle décore aussi ambons, trones
épiscopaux (cf. le tréne placé a droite; il
provient de la collection d objets précieux
sauvés par les réfugiés d’Asie Mineure),
cadres d’icones, pupitres pour icones, chan-
deliers (cf. fig. 44 et 454), yopol ou couronnes
de lustres etc.,, dans lesquels se maintient
la tradition byzantine, comme elle se main-
tient dans les objets sacrés de métal et les
vétements sacerdotaux.

Le choros accroché au plafond de la cha-
pelle — il provient de la collection de la
Société d’Archéologie Chrétienne — est un
spécimen remarquable de.la sculpture sur
bois (cf. fig. 41 et 42). Cest un grand cercle
fait de pieces de bois sculptées et décorées
de trois sortes de rinceaux, d’ou pendent de
petites icones, faites spécialement pour cet
usage et peintes des deux cotés; elles représentent les
Douze Apotres et les Douze Prophétes. Ces choroi, qui sont
des sortes d’encadrements de lustres en bois ou en métal,
sont en usage dans les églises des couvents du Mont-
Athos, mais aussi dans d’autres couvents et églises de
Grece (cf. Iéglise du Couvent du Méga-Spiléon, 'église
Saint-Georges a Ambélakia en Thessalie, etc.).

Fig. 44. Chandelier
en bois sculpté.
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Enfin nous avons dans le grand candélabre de bois
(provenant de la méme collection) placé devant le tem-
plon, un- autre spécimen de la sculpture sur bois, simple
mais de belles proportions et conservant la pure tradition

Fig. 45. Lutrin
orné d’incrustations de bois.

byzantine. Il est formé d’un en-
semble de quatre colonnettes unies
par un nceud (cf. fig. 44). Cest 1a le
motif préféré a la fin de la période
byzantine; on le rencontre dans des
templa de marbre, dans des chai-
res, etc. (cf. sculptures de la 4¢ Salle,
n° 252).

Les objets disposés ici aux pla-
ces qu'ils occupent dans les églises
orthodoxes — candélabres en bois
sculpté, lutrins en bois ornés d’in-
crustations de bois (fig. 45), pupitres
pour icones portatives, font partie
du mobilier sacré de I'église. Le
lutrin placé prés du tréne épiscopal,
et qui porte 'inscription: «Iloinpa
Aafoevieiov povoyol tod vmoxgitod:
a@ye'=1595», est un beau spécimen
de lutrin sculpté du 16¢ S. On y voit
des fleurons sculptés et, au milieu,
une croix avec IC. XC. NI. KA.

Parmi les autres pieces exposées

les plus importantes sont: le dais en forme de petite église,
du type de ceux que l'on proméne dans les processions, a la
féte de la Dormition de la Vierge, dans les Iles Ioniennes
(notamment a Céphalonie), des arfoploria en nacre ou en
bois sculpté, de formes diverses, avec de petites icones:
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quelques-uns d’entre eux étaient manifestement destinés a
des autels de grandes églises (cf. ceux qui sont disposés sur
des banquettes de magonnerie — contre les murs O. et S)).

Comme spécimens du travail sur métal & I'époque de
la domination turque, on remarquera la veilleuse suspen-
due au milieu du choros, et les autres veilleuses placées
devant les icones «Despotiques» du templon (les objets de
métal les plus importants se trouvent dans des vitrines, au
premier étage — cf. plus loin).

1. Fresques.

Les murs de la Salle sont occupés par des fresques
détachées des murs d’églises postbyzantines détruites: de
Péglise d’Atalante — détruite par un tremblement de terre
— (cf. n> 1-36), de l'église de Delphes, abattue au cours
des fouilles de I'Ecole Francaise d’Athénes (n 37 - 50), du
Couvent de Sainte-Philothée, a Athénes, sur 'emplacement
duquel a été élevé larchevéché (n°s 50-55), etc. Certaines
de ces fresques sont d'un style sévere, ce sont celles qui
ont été exécutées au début de ce qu’'on appelle 'école cré-
toise; d’autres ont un caractére plus populaire et sont exé-
cutées avec une certaine liberté. Au-dessus de la porte de
sortie se trouve urle fresque de la Dormition de la Vierge,
sous laquelle on a placé une inscription postbyzantine.

Tout en haut, sur les murs, on a disposé des fragments
de fresques dont les sujets sont tirés de I’ "Axddiotog Vuvog?:
a gauche: «Les bergers ont entendu...» (n° 37), a droite:
«La Vierge, qui en son sein porte un Dieu...» (n° 44) et
«Ressentant en soi comme un vertige...» (n° 45).

Au-dessous et dans les intervalles, on en a placé d’au-

! Service célébré les cinq premiers vendredis du Caréme (n. d. t.).
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tres représentant des Saints, des anges, des prophetes, des
scénes de martyre etc. Au-dessus de la fenétre de la salle
se trouve (n° 32) la “Ayla Zdovn (Sainte-Ceinture), qui comns-
titue la partie supérieure de la Dormition.

On remarquera sur le mur gauche, prés de la fenétre,
le n° 62, qui provient du Mont-Athos; c’est une téte de vieil
ascéte, au regard extatique et 4 I'expression pleine de gra-
vité et de résignation.

Enfin, parmi les fragments de fresques ont été encore
placés quelques spécimens de la sculpture sur pierre et sur
marbre a4 Pépoque postbyzantine, d’un art trés médiocre
(cf. n°s 372 - 375).

E.XAAKIONOYAOZ

Fig. 45a. Chandeliers sculptés.
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a Théotokos Glykophilousa ou E
avaunt la restauration (n° 14s).

Fig. 46. Icone de 1



.Fig. 47. Icone de la Théotokos Hodigitria (n° 157).

On a exposé dans deux grandes salles du premier étage
des icones «portatives» byzantines et postbyzantines; les
deux autres salles sont réservées aux arts mineurs byzan-
tins et postbyzantins.

Les icones «portatives» constituent dans la peinture
byzantine un genre particulier. Travaillées suivant une
technique spéciale !, elles représentent soit des personnages,
soit des scénes de ’Ancien et du Nouveau Testament, notam-

! Dans les icones portatives byzantines et postbyzantines on a fait
usage de plusieurs sortes de deétrempes selon I'enduit collant mélangé
aux couleurs. Bien que cette technique n’ait pas encore été parfaite-
ment étudiée au moyen d analyses, il est cependant établi que dans
beaucoup d’icones on lie les couleurs avec de I'ceuf (doygupia) mélé
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ment des scénes tirées des Evangiles. Dans ces icones
byzantines qui sont objet d’adoration, les personnages repré-
sentés sont des formes purement spirituelles, traitées abs-
traitement, sans aucun effort pour reproduire le naturel;
quant aux icones qui illustrent avec exactitude des passages
des Ecritures, elles se contentent des moyens d’expression
indispensables et reprennent fidélement pendant des siecles
les types consacrés pour chaque figure et chaque scene.

4 un vernis de colle bouillie et de mastic — ainsi qu'il est rapporté
par le «Guide des peintres de 'Athos» — ‘Egunveio. 1@v Cwyedgmv tob
*Adw a. Cependant, en dehors de la peinture a Pceuf, on se sert égale-
ment d’'une autre méthode, analogue a Pencaustique des anciens, qui
mélangeaient colle et cire délayées dans de la lessive - ce qui rend pos-
sible la liquéfaction de la couleur d’or. Par cette méthode les couleurs
acquiérent un vif éclat, auquel le frottement donne plus de poli encore.

Les icones portatives sont peintes sur un enduit de platre, étendu
sur de la toile ou directement sur le bois. Quand Ienduit est bien sec,
on dessine ou on décalque Pesquisse de licone a I aviifolov, papier
transparent avec dessin ajouré, qu'il suffit de passer au fusain pour obte-
nir sur le platre le tracé de icone. Ensuite vient le BeAéviaopa — point
d’aiguille — c’'est a dire le tracé de limage a Paiguille, puis le colo-
riage en sombre de I'ébauche (bistre, chétain ou or). Alors on esquisse
les traits principaux, avant d’appliquer les couleurs plus foncées, ta
loxwdpota, les carnations, ta cagxdpoto ou ol ylvxacpoi. Enfin on
met té Adpata, les couleurs vives. On ne suit pas toujours cet ordre,
qui change selon les époques. En régle générale, les Byzantins, sur
des couleurs sombres «font du modelé» par T application de cou-

leurs claires.

a Cf, Papadopoulos-Kérameus. — Denys de Fourna, Manuel
d’iconographie chrétienne accompagné de ses sources principales iné-
dites et publié avec préface, St Pétersbourg, 1909. Didron. Manuel
d’iconographie chrétienne, grecque et latine, avec une introduction et
des notes par M. Didron, traduit du manuscrit byzantin, le Guide de la
Peinture, par le Dr Paul Durand. Paris, 1845 (n. d. t.).

«



BYZANTIN D'ATHENES 81

Dés Dépoque paléochrétienne, mais particuliérement
apres la querelle des images, 'icone a joué un role impor-
tant a Byzance. Nous n’avons malheureusement que trés
peu d’icones antérieures au 12¢ siécle. Par contre a partir de
cette époque nous en possédons un trés grand nombre. On
peut, dans beaucoup de ces icones postérieures, discerner
des types trés anciens, cependant chaque époque modifie
quelque peu les types iconographiques et la technique,
qui n’en conserve pas moins son originalité fondamentale.

Ce qui donme aux icones byzantines leur caractere
spécial c’est la simplification et la stylisation des formes
et leur soumission a4 un mode d’expression qui en reléve
la haute valeur religieuse.

Ainsi, tout en conservant leur caractére spirituel fonda-
mental, les icones, comme les autres genres de la peinture
byzantine, suivent deux traditions différentes: la tradition
hellénistique, c'est & dire le style évolué et raffiné de la
capitale et des grands centres, dans lequel on constate un
effort plus ou moins grand de plasticité pour rendre la
masse; la tradition anatolienne, style plus populaire et
spontané qui représente les personnages sur un méme plan,
sans perspective, en une composition plutét linéaire.

La Renaissance de I'époque des Paléologues rapproche
lart de 'homme et influence les icones, moins cependant
que les fresques. Non seulement les scenes sont traitées en
perspective, dans un paysage, mais aussi les personnages,
a qui lon donne un certain mouvement. Les sentiments,
douleur, tendresse, passion, sont exprimés par la physiono-
mie, les attitudes, les gestes; les visages n'ont plus leurs
traits rigides, ils sont plus naturels; la masse est rendue
par la distribution des ombres — qui rappelle des ceuvres

hellénistiques plus anciennes— mais aussi avec des plaques
6
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de vive lumiére. Les ceuvres de la capitale et des grands
centres ont plus nettement ces caracteres de lart nou-
veau; les provinces et les monastéres ne s'éloignent pas
de la tradition des formes idéalisées.

Au cours des premiers siécles qui suivirent la chute de
Byzance, c’est dans les provinces soumises a la domination
turque, dans les couvents et a Venise —ou se trouve une
communauté grecque florissante — que se font les icones
portatives; a partir du 17¢ siécle il y faut ajouter les Iles
Ioniennes. En premiére ligne viennent les artistes Crétois,
dont le style particulier, qui s'impose en partie jusque dans
les Couvents, reste fidéle aux mémes traditions que le style
anatolien. La maniére crétoise continue les types byzan-
tins de P’époque des Paléologues, mais avec une certaine
stylisation et sans le mouvement ni les autres innovations
du 14¢ S. Les attitudes semblent toutes suivre un méme
type; les plis des vétements deviennent, avec le temps,
nettement linéaires; les jeux d’ombre et de lumiére proce-
dent par passage soudain d’une ombre trés forte a un vif
éclairage — obtenu trés souvent par des taches ou des
lignes blanches a certains endroits.

En Italie et notamment a Venise, ou il y avait deés le
13¢ S. une florissante €cole grecque —nous le savons par
les ceuvres conservées et par le grand nombre de noms de
peintres crétois qu’on trouve dans les archives de Ve-
nise—les peintres Crétois cherchent & faire passer dans les
types idéalisés traditionnels de la peinture byzantine le
sens du réalisme de la renaissance italienne, sans modifier
les caractéres fondamentaux de Part byzantin. Ainsi se
crée I'école italo-crétoise ou italo-byzantine, aux ceuvres
trés diverses suivant le degré ou le mode de mélange des
éléments italiens.
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L’école des Iles Ioniennes et des autres régions de la
Grece soumises a Venise, qui suit les principes de I'école
italo-byzantine, présente a la fin du 16° S, et particuliére-
ment au 17¢, une série de peintres intéressants, Ces artistes,
selon leur personnalité et leur talent, mettent a profit les
progrés de lart italien pour combiner certaines de ses par-
ticularités (concernant la composition, la couleur, la per-
spective, 'éclairage, la draperie, la vérité des mouvements
etc.) avec les types byzantins traditionnels. Souvent, cepen-
dant;, les mémes peintres travaillent strictement d’aprés les
principes de la tradition byzantine et imitent des modeé-
les anciens.

Au 18° S. certaines régions et certains couvents suivent
la tradition byzantine, qui va se desséchant; on n’y adopte
que peu de nouveaux types iconographiques occidentaux,
tandis que dans les Iles Joniennes un grand nombre de
peintres suivent librement les principes naturalistes de l'art
occidental.

On trouvera exposés dans les salles du 1°r étage des
spécimens intéressants de ces différentes manieres de lart
byzantin et postbyzantin.

VESTIBULE

Dans le petit vestibule, a I'entrée du 1°* étage, se trou-
vent, accrochées aux murs, quatre icones postbyzantines
du Christ et de la Théotokos — style monastique crétois
des 17¢ et 18¢ S. — et, au-dessus de l'entrée de la 1% salle,
une icone de la Vierge ‘Odnyfrowa, du 15¢ S. (en buste), pro-
venant de la collection des objets précieux sauvés par les
réfugiés d’Andrinople.
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PREMIERE SALLE

Dans cette Salle sont exposées des icones byzantines
anonymes — sans signature de peintre! — datées du 12¢
jusqu’au commencement du 16° S. On a noté ici les plus
intéressantes.

I. Sur ile mur Est (2 gauche en entrant).

95. Icone de la Théotokos orante (12¢S.), de Salonique.
(Elle se trouve actuellement sur le mur N. de la Salle, a
gauche de la fenétre). Cest la plus ancienne des icones por-
tatives du Musée; elle a été découverte au cours du net-
toyage (0,55 0,35). Elle est assez endommagée; une petite
partie du visage, autour des yeux, a été restaurée. Cette
icone, par son attitude pleine de majesté, par la draperie, les
vétements amples, les traits du visage, rappelle les miniatu-
res et les sculptures des 11¢ et 12¢ S. Cf. fig. 54.

85. Sainte Marina (1,15X0,78) du 15° S.; type ancien
sévere. De la collection de la S. A. C.

89. Saint Georges, icone sculptée sur bois (1,07 X0,72;
13¢-14¢ S.); influence occidentale. Elle provient de Kas-
toria (Macédoine). Cest un des rares spécimens de la
peinture byzantine sur bois sculpté. Les petites peintures
de l'encadrement, qui représentent des scénes de la vie et
du martyre du Saint, sont des témoignages importants de
Part antérieur au 14¢ S.; elles rappellent les miniatures des
manuscrits byzantins fideles a la tradition hellénistique.
(cf. fig. 48).

e e

! Une seule (licone 161, représentant Saint Hypatios) est signée,
mais cette signature peut étre considérée également comme ayant été
mise lors d’une restauration de I'icone. '



Fig. 48. Icone de Saint Georges sculptée sur bois. N© 8g,
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88. Icone représentant six Saints militaires en deux
groupes (0,98 X0,52) — de Salonique; 15¢ S. L’icone se dis-
tingue par la grice recherchée des tailles élevées, la finesse
du travail et les couleurs vives, qui Papparentent aux mi-
niatures des manuscrits byzantins.

Les couleurs, enlevées en certains endroits, laissent
apparaitre le fond d’or sur lequel on peignait la surface de
Picone (mpomAaoudéc); on distingue également le tracé du
dessin (BeAéviaopa — cf. p. 80, note).

90. La Sainte-Trinité ou ’hospitalité d’Abraham (15¢ S.);
de Salonique (0,97 X 0,72). Icone caractéristique ot 'on voit
Part de 'époque des Paléologues se transformer et prendre
la forme plus figée de lart du 15¢ S.

100. La Théotokos ‘Odnyfqroie — Hodigitria — (14° S.;
0,85X0,65) découverte au cours du nettoyage; le vétement
de la Vierge est abimé. Cest une ceuvre remarquable de
l'art de I'époque des Paléologues; le dessin et 'éclairage y
sont travaillés de main de maitre. La Vierge, dont le vi-
sage exprime une douloureuse sérénité, tient le Christ dans
ses bras. On a la une variante, en plus naturel, du type
ordinaire de la Vierge a 'enfant (Boepoxparotea). Fig. 55.

92. Vierge a l'enfant (0,38 0,32) — de la collection de
la S. A.C. (Société d’Archéologie Chrétienne).

De chaque c6té de la Vierge sont représentés: Saint-Bes-
sarion, Métropolite de Larissa, et Néophytos, son neveu et
successeur. En dessous, devant le trone, prosternés en une
attitude d’adoration: les évéques de Staghi (Kalabaka), Joa-
saph, et d'Elasson - Dimonikos, Arsénios. L’icone appar-
tenait au couvent de Doussikos — prés de Trikkala (Thes-
salie), selon une inscription écrite derriére 'icone et donnant
la date de 1572. Elle se rattache au groupe des icones sla-
ves anciennes du 16° S.
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96. Petite icone du Christ en Grand-Prétre (0,23 X
0,18), entourée de médaillons représentant les Apotres et
les Trois-Hiérarques, travaillés avec un grand soin, comme
des miniatures.

97. L’entrée a Jérusalem (15° S.; 0,39 X 0,31), style
oriental.

101. Triptyque: la Transfiguration, la Dormition, lar-
bre de Jessait, «Cest moi qui suis la vigne». (Buvre de lart
monastique du 16° S. (haut 0,54). Il est placé sur un
pupitre, sous licone n° 100,

104. Saint Nicolas (haut. 0,65). De chaque coté sont
représentés, en miniature, le Christ et la Théotokos. Cette
icone, assez abimée malheureusement, imite les fresques

anciennes.
105. Le Christ Pantocrator (16° S.; 2,49X1,49) de Sa-

lonique.

Remarquable portrait du Pantocrator, sur une icone
portative, a lintérieur dun arc-en-ciel, entre les sym-
boles des quatre Evangélistes figurés dans les coins. On y
remarquera la fermeté du dessin, Péclairage et la sévérité
du visage (cf. fig. 49).

110. Constantin et Hélgne (15°S.) petite icone achetée
par le Musée (0,47 X 0,36). Remarquable par son caractere
décoratif.

115. Threéne (0,55X0,47); icone caractéristique qui imite
des fresques plus anciennes.

116. L’Ascension (16° S.; 0,38 X 0,32). Imite, dans la
composition et les tons des couleurs, des ceuvres hellénis-

tiques plus anciennes.
117. Dormition de Saint Onuphre (0,35 X 0,40) sur le

1 Cf. Isaie, 11,1 (n.d.t)
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modéle de la Dormition d’Ephrem le Syrien; icone inté-
ressante par la composition et la stylisation du paysage.
120. L’archange Saint Michel, de Chypre (16° S.;

Fig. 49. Le Christ Pantocrator, n° 10s5.

0,45X0,25). Spécimen du' style hellénistique chez un

peintre Chypriote (don de M. Zanétos).
121. L’Anastasis — descente aux Limbes (14°-15¢ S.;
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0,60X0,35). Provient de Salonique. Bonne icone de style
crétois; intéressante par le caractére décoratif des formes et
de la couleur.

128. Grande icone de Saint Antoine (16° S.; 2X0,35)
d’'un ascétisme accusé.

130. Le Prophéte Elie (15°¢ S.; 095><0 ,71); provient de
Salonique. Caractéristique de la trad1t10n byzantine avec
stylisation de la nature.

134. Icone de Cappadoce représentant le motif icono-
graphique: <’Eni ool yaiper» — apothéose de la Théotokos.
Art oriental (0,55X0,65). Au centre, la Théotokos entou-
rée par les cheeurs des anges dans un médaillon; autour
d’elle, des Saints (buste seulement), et, dans 'encadrement,
de nombreuses scenes de la Passion et du Dodécaorton
(Douze grandes fétes): tout rappelle les modeéles archai-
ques des fresques dans les églises rupestres de la Cappa-
doce a I'époque byzantine.

2. Sur le Mur Sud.

145. Icone en mosaique de la Théotokos (14° S.;
1X0,85). Elle provient de la collection d’objets précieux
sauvés par les réfugiés d’Asie Mineure —de Triglia en
Propontide. Sur un fond d’or la Théotokos est représentée,
en buste, avec le Christ — type Glykophilousa ou Eléousa
(= au doux baiser, miséricordieuse). Elle porte I'inscription
«Mrmno Osob ¥ "Enioxeyic». Les visages sont constitués par
de petites pierres trés fines aux couleurs nuancées; les
plis des vétements sont indiqués par une incrustation d’or.
Par Pampleur de la composition et par son expression de
tendresse et de majesté calme cette icone est un spécimen
remarquable de lart de I'époque des Paléologues (cf. fig.

46 et 56).
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137. La Théotokos Glykophilousa (1,05 0,85), de Salo-
nique. (BEuvre intéressante, de belle facture et de forte
expression. Elle a des points communs avec la peinture
toscane du 13¢ S (cf. fig. 57).

135. Saint Etienne (15°
S.; 1,25 X 0,54), de Saloni-
que. D’une stylisation sé-
vere, elle rappelle des ico-
nes slaves anciennes. Les
ornements de la dalmatique
ressemblent a ceux des
frontispices des manuscrits
byzantins (cf. fig. 50).

136 L’ ‘Odnynrora (15
S; 1,02 X 0,60), de Saloni-
que. Style crétois; type
ancien sévere.

140 Le Christ en Pan-
tocrator (1,02 0,85), méme
époque, méme style que
l'icone précédente.

143, 144, 146. Les gran-
des icones de larangée d’en
bas, qui sont placées de
y chaque c6té de Picone de
}-'7’1"'.—“'-""»”:'.'E;"-i-‘iirai‘"; la Théotokos en mosaique,

Saint Eleuthere, Cyrille
d’ Alexandrie, Parchange
Saint Michel etc., sont du méme style.

148. Saint Démétrios (découvert au cours du nettoyage
—téte et mains restaurées). Icone stylisée avec nombreuses
ornementations (1,04 <0,75).

-

Fig. 50. Saint-Etienne (n® 133).
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3. Sur le mur Ouest.

157. Vierge ‘Odnynrota (14°-15° S.; 1,05 X 0,65); icone
intéressante, de pur type byzantin. Elle provient du Cou-
vent de la Dormition de la Vierge a Skripoul, elle a été
donnée par le Couvent de I'Hodigitria, du déeme de Péta
(cf. fig. 47).

161. Saint Hypatios (15¢ S.; 1,02 X 0,85), de Salonique.,
Composition en perspective «inversée», différente de celle
des icones byzantines anciennes. (Euvre intéressante par
’harmonie des couleurs; elle porte P'inscription — peut-étre
de Pépoque ou elle a été restaurée: «Xeip Karhivixov pova-
x0U» (= [de la] main de Kallinikos, moine).

162. Grigorios Palamas (15¢ S.; 0,60 X 0,80), de Salo-
nique. Méme style. Le visage a été restauré en quelques
endroits (cf. fig. 58).

164. Thréne (15¢S.; 0,40 X 0,20). Icone caractéristi-
que du style crétois, avec influence occidentale. Ce type
iconographique du Threéne est conservé dans un grand
nombre d’icones des 17¢ et 18° S, (cf. plus bas les icones
de la 2¢ Salle). :

169. Crucifiement (14¢S.; 1,20 X 1 m.), de Salonique. Une
des plus belles icones de P'art byzantin a époque des Paléo-
logues. Le soin avec lequel sont rendus les nus, la remar-
quable draperie du vétement de Jean PEvangéliste, Pex-
pression douloureuse de la Théotokos, figurée comme une
stéle devant la Croix, font de cette icone une des plus
belles ceuvres de cette époque. L’attitude de la Vierge
et la couleur sombre de son vétement rattachent Picone
4 la peinture italienne du 13¢S. (cf. fig. 59).

! En Béotie (n.d. t.).
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Fig. 51. Vierge a l’enfant, n° 177.

168. La Ceéne (15¢ S.; 1,25X0,95) avec la représenta-
tion, trés rare dans les icones byzantines, d'un intérieur.

171, Petite icone de Saint Ecuménios (15°S.;0,55X0,23)
achetée par le Musée. Icone intéressante de style crétois.

172. Téte de Saint Nicolas (0,29 X 0,22). (Euvre carac-
téristique de la finesse de facture et de 'éclairage de I’école
crétoise,



GUIDE DU MUSEE BYZANTIN D'ATHENES 93

. 177. Vierge a I’enfant (Bosgpoxgatotoa), en buste, du type
‘Odnynrota, avec le Dodécaorton; 'icone provient de Salo-
nique (13°-14° S.; 1,05 0,93). Type archaique de la Vierge,
en une attitude majestueuse, pleine de calme grandeur. Les
petites icones des Douze grandes fétes sont des ceuvres
intéressantes qui possédent tous les caractéres de lart du
14¢ S.: composition en perspective, mouvement, taches et
effets de lumiere (cf. fig. 51).

182. Théotokos (0,95 0,55), du méme type que la pré-
cédente; vétements et fond en relief; le fond est couvert
d’'une décoration végétale. Type de Vierge miraculeuse
(cf. fig. 53).

4. Sur le mur Nord.

187. Vierge ‘Odnyfqrowa (14°-15¢ S.; 1,13X0,80). Type
de Vierge Slave, avec quelque chose de figé dans la drape-
rie, les attitudes, le coloris.

188. Le Christ Pantocrator (1,25%0,90). Découvert au
cours du nettoyage, au-dessous d’une icone récente. Le
visage du Christ est d’'un type ancien caractéristique; I'icone
peut étre datée du 13¢ ou du 14¢ S. (cf. fig. 60).

189. Saint Spyridon (14¢S.; 0,43X0,32); acheté par le
Musée.Icone assez abimée; le visage est restauré en plusieurs
endroits. Spécimen intéressant du style byzantin proprement
dit (cf. notamment les fresques du 14 S)), ou le relief du
visage est obtenu par lapplication libre de la lumiere a
certaines places, sur un fond sombre de couleur uniforme.

191. Vierge “‘Odnyfrowa (13°-14° S.; 0,82 X 0,58). Re-
marquable par son excellent état de conservation, la fer-
meté du dessin et Péclairage. Les justes proportions des
deux visages, leffort pour rendre la masse par le relief, le
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naturel de la draperie, la vivacité des physionomies ratta-
chent licone a des modeles helléniques.

197. Christ (de Prespa, Macédoine; 14°-15¢ S.; 0,62 X
0,40) art monastique stylisé.

198. Saint Georges (15°¢ S.; 0,75X0,50). Icone rappor-
tée par les réfugiés. Elle reproduit un type trés ancien et
offre un excellent spécimen de la tradition hellénistique.
Brillante technique des couleurs. '

199. Quarante-Saints (15¢-16° S.; 1,12 X 0,60). Icone
intéressante par l'exécution, la vigueur d’évocation et la
spontanéité d’expression de l'art populaire (cf. fig. 52).

185. Grande icone du Christ (14°S.; 1,60 X 1 m.); de Sa-
lonique. Spécimen de l'art soigné de I'époque des Paléolo-
gues; d’'une majesté sévere (cf. fig. 61).

186. Grande icone de la Théotokos, de Salonique (1,60 X
1 m.) probablement de la méme époque que licone pré-
cédente.

196. Saint-Antoine (15°S.; 1,20X0,76), de Messine; ceu-
vre intéressante de l'art crétois, avec éclairage particulier.

Les autres icones de la Salle sont elles aussi des spéci-
mens des différentes écoles, indiquées plus haut, de l'art
postbyzantin ancien.
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Manuscrits.

nfin, dans la vitrine placée au milieu de la salle,
1 Y sont exposés quelques manuscrits historiés, dont
% les miniatures peuvent étre considérées comme les
b /L prototypes des icones byzantines.

Les manuscrits historiés du Musée sont pour la
plupart des codices de parchemin dont les feuilles
brillantes sont ornées de figures et de miniatures. Ce sont

surtout des Evanoﬂes soit des Evange11a1res, soit des
Evanglles complets.

Les Evangéliaires, recueils de Péricopes lues a Péglise,
sont ornés, au début de chaque Evangile, des images des
Evangehstes dans les Evangiles complets les figures qui
expliquent certaines parties de la vie du Christ sont pla-
cées d’ordinaire au-dessus du passage auquel elles se
rapportent1

! On a exposé au Musée les différentes sortes de manuscrits en usage
au Moyen-Age. Ce sont: 1) les codices, qui ressemblent aux livres actuels
et ont tous les formats; 2) les Eilntdgia, ou rowleaux de parchemin,
enroulés autour d’un baton cylindrique, en bois (= xovtdg, d’oit le nom
de xovtaxie donné aux cantiques chantés a 1’église). En dehors de ces
manuscrits sont encore exposés ici des actes, chrysobulles impériaux,
bulles de patriarches, semblables aux rouleaux: ils portent les signatu-
res, au cinabre rouge, de Empereur ou du Patriarche, avec, en des-
sous, des cachets — en forme de monnaies — d’or, d’argent, de plomb,
d'ou les termes de chrysobulles, argyrobulles, molybdobulles; ces cachets
sont traversés d’'une cannelure par o passent les extrémités d’un cordon
(dordinaire un léger ruban de soie) qui servait a sceller les actes. Sur
ce cachet, au moyen d’un sceau (BovAwtijgiov) étaient empreintes des
figures iconographiques et des inscriptions; en méme temps, par une
forte compression, le cordon était serré de fagon qu'il ne pfit sortir de la

cannelure.

(
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Les plus importants de nos manuscrits byzantins a
miniatures, qui proviennent de la collection de la S.A.C.
ou de celle des réfugiés, sont les suivants:

Sur le mur N. de la salle:

1 (19). Un rouleau (gfAntdgiov), avec chrysobulle pro-
mulgué en Pan 6801 du monde (1293 de notre ére) par
IEmpereur ‘Andronic II Paléologue, et se rapportant aux
privileges concédés a la Métropole de Monemvasie (Mal-
voisie). Au début du chrysobulle sont figurés Jésus don-
nant sa bénédiction, et, prés de lui, 'Empereur Andro-
nic Paléologue, tenant en ses mains le chrysobulle, On
peut constater ici Pinfluence qu’ont eue les miniatures des
manuscrits sur les peintres byzantins et postbyzantins: le
Christ ressemble non seulement aux fresques de I'’époque
byzantine mais aussi aux icones postbyzantines (cf. fig. 62).

Dans la vitrine sont exposés:

1 a. Une feuille appartenant a2 un codex purpureus en
onciales du 6° S. Provient de Césarée (Cappadoce).

2-4 et 6-10. Huit Evangéliaires sur parchemin, datant
du 11° au 14° S, et ornés, au commencement de chaque
Evangile, d'un des quatre Evangélistes, de frontispices et de
lettres majuscules. Ici aussi ressemblance évidente entre les
quatre Evangélistes et les Evangélistes que les fresques
représentent d’ordinaire sur les pendentifs, au-dessous de
la coupole. Le ms. 10 contient des Kavévee, cest a dire des
instructions sur Pemploi des péricopes lues a I'église; elles
sont écrites 4 lintérieur d’'un cadre décoratif fait de colon-
nes surmontées d’arcs ornementaux.

5. Feuilles appartenant a un Evangile manuscrit du
11¢ S, avec des miniatures illustrant le texte (Mise en
Croix, Transfiguration, Mise au Tombeau, etc). Les per-
sonnages de ces compositions iconographiques ressemblent
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aux personnages représentés sur des fresques et sur des
icones du Dodécaorton (les Douze Grandes Fétes). Les
miniatures de ce manuscrit, effacées par endroits, nous
renseignent sur la technique des miniatures.

11-14. Quatre rouleaux (Eikntdgia) contenant la Sainte
Messe; ils appartiennent aux 11¢, 12¢ et 13° S.

:

E.XAAKIOTIOYAOX

Fig. 63. La Présentation de la Vierge (n° 497; cf. Salle IV).
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DEUXIEME SALLE

Dans cette Salle ont été exposées des icones postby-
zantines des 16¢, 17¢ et 18¢ S, dont un grand nombre por-
tent le nom ou la signature du peintre. Elles appartiennent
a lécole crétoise, a 'école monastique orientale, & 1'école
italo-crétoise ou italo-byzantine. Les principales d’entre
elles, qu’on a placées dans la salle d’aprés leurs dimensions,
sont les suivantes:

I. Sur le mur 0. (a gauche en entrant).

211. Saint Antoine (0,86 X 0,67), de la collection de la
S. A.C. LVicone porte Pinscription «yeip Myyant Aapacxnvov»
(= [de la] main de Mikhail Damaskinos).

Cest une des meilleures ceuvres de I'école crétoise du
début du 16° S, par son expression paisible, le carac-
téere décoratif de 1’éclairage, le vigoureux modelé des mus-
cles du visage, habituel dans les portraits d’ascétes (cf.
fig. 64). :

Le peintre Crétois Mikh. Damaskinos, dont on trouve
des ceuvres datées des années 1491 a 1525, en Creéte, a
Zante et dans des collections particulieres, est un des plus
anciens peintres d'icones et I'un des plus remarquables
représentants de P’école crétoise fideéle aux anciens modeles
byzantins. Un autre peintre du méme nom semble avoir
travaillé dans la 2¢ partie du 17¢ S. a Venise: on conserve
de ses ceuvres a Saint-Georges a Venise, au Mont-Sina, a
Corfou, etc.

216. Téte du Prodrome (St Jean-Baptiste); (0,28 x0,22
— de la collection de la S. A.C.). L’icone porte Pinscription
«ysip IIérpov Aapmddov». Style crétois avec dessin de carac-
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E.XAAKIONOYAOZ

Fig. 64. Saint- Antoine, n° 211,
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tére décoratif. L'éclairage est obtenu par quelques lignes
claires sur la couleur trés sombre du visage.

Le peintre P. Lambardos — probablement de la premiére
moitié du 17¢ S. — suit fidélement la tradition byzantine; on
sait trés peu de chose sur son ceuvre.

217. Saint Sabbas (0,37 X 0,28), ceuvre de 1’école monas-
tique du 18° S.

222. Saint Antoine et Saint Nicolas-le-Jeune (de Vou-
néna en Thessalie), icone d’un art identique & la précédente,
datée de 1758.

221, Saint Georges a cheval, avec, au-dessus de lui, le
Christ bénissant (0,88 X0,50), et, de chaque c6té, des scénes
de son martyre; art oriental cappadocien. Icone rappor-
tée par les réfugiés d’Asie Mineure.

205. Threne (0,39 0,56); art crétois. Théme iconogra-
phique commun.

204. La Sainte Trinité (0,86 0,71) signée: yeip "lw. Zxop-
diln 1738.

Jean Scordilis, hagiographe réputé, a travaillé dans les
Iles Ioniennes et dans les Cyclades.

Vers le fond de la salle se trouvent des icones de I’école
italo-byzantine:

246. Le Crucifiement (1,05 X 0,59), ceuvre trés inté-
ressante ; imite art florentin du début du 14¢ S. (Giotto),
comme on le voit au style, aux visages et a quelques détails
de Piconographie (Madeleine aux pieds du Christ; anges
recueillant le sang du Christ, etc.).

241. Vierge «della consolazione» (0,59 X0,51), imite des
modéles vénitiens. (Buvre d’un atelier vénéto-byzantin, d’ou
proviennent un grand nombre de copies semblables a
part de menues variantes (cf. n°s 240, 238, 233, 260).

226. Vierge du méme type (0,61 X 0,60). La Vierge, assise
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entre deux Saints sur un trone, se tourne de coté, a la
maniere occidentale. Cest sans doute le type primitif d’ott
dérivent les représentations de la Vierge qu’on vient de voir.
~ 225. Icone ayant pour sujet Ide 6 dvdowmog «Ecce
homo» (0,28 X 0,36), d’apres des modeles occidentaux.

227. et 231. Icones de I’Akra Tapinosis ("Axpa Tomnet-
voog= Extréme humilité) d’aprés des modéles occidentaux.

229. L’Akra Tapinosis (0,36 X0,32). Le Christ est repré-
senté mort, au-dessus d’un sarcophage; dans le fond, la
Croix. Imite des modeles byzantins du 14¢ S.

230. Saint Georges (0,82X0,53), ceuvre de 'école libre
de Kandounis.

Nicolas Kandounis (1767-1834), de Zante, fut le peintre
le plus remarquable de I’école libre. Ses principales ceuvres
se trouvent dans les églises de Zante et dans I'église de
la Platytéra, a Corfou.

234. Saint Georges (0,79 X 0,49); ceuvre de Pécole vénéto-
byzantine du 17¢ S.

235. Vierge (0,51X0,43), méme style que la précédente.
Elle porte linscription: Aénoig t@v dovdwv tol Ocod I'swp-
viov KaPadiotoia dordoov xai *Orafiov Oeotdxt. .. (= Offrande
des serviteurs de Dieu, Georges Kavadistria docteur et
Ottavio Théotoki...). Cette icone appartenait au Couvent
de Daphni, d’ou elle a été transférée au Musée.

253. Icone ayant pour sujet “Id¢ 0 dvipowmog «Ecce
homo» (0,34<0,28). On y lit Pinscription: Ebotdtog Kapé-
oos Keorvpaiog énoinee 1716 (= (Buvre de Eustathe Karé-
sos, de Corfou — 1716). (Buvre de l’école libre du 18 S,
d’aprés des modéles occidentaux.

252. Naissance de la Théotokos (0,45X0,37). (Buvre
caractéristique de lart vénéto-byzantin du 17¢ S. Il en
existe un grand nombre de copies (cf. n° 228).
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Sur le mur Nord.

261, 265. Deux grandes icones du Christ et de la Théo-
tokos (buste seulement; 0,92 X 0,40) avec linscription: Xeip
"Eppavound iegéwg tod TCdve AXIL’ (= [de la] main d’Em-
manuel Tzanés, prétre, 1680).

Du méme peintre le Musée posséde deux autres grandes
icones du Christ et de la Théotokos assis sur un troéne
(1,06 X 0,66), avec la méme signature et la date AXEA’
=1664 (cf. n° 362, 364 ; fig. 65). On les a placées au milieu
du mur S., en face. Ces quatre icones proviennent de la col-
lection de la S.A.C. Elles gardent dans Pattitude majes-
tueuse et les traits du visage les formes traditionnelles
et conservent la draperie linéaire du style byzantin, mais
les visages ont une beauté classique et un éclairage
plus naturel.

Emmanuel Tzanés Bounialis, de Réthymno (Créte), éru-
dit et peintre qui vécut au 17¢ S. (1636-1699), pratiqua
longtemps la peinture en Créte, a Zante, a Corfou, a Venise,
ou il fut prétre de l'église Saint Georges «dei Greci». Cest
le dernier représentant de P’école grecque a Venise.

En dehors de ces quatre icones le Musée posséde du
méme peintre quatre autres icones (cf. plus loin).

271. Saint Georges, au centre d’'un paysage, dominé
par un groupe d’anges. (Buvre de Poulakis. Sont aussi de
Poulakis les icones 248: la Fuite en Egypte, et 249: les
Salutations d’Elisabeth. Toutes deux sont dans des cadres
de bois sculptés. '

Théodore Poulakis a travaillé, a la fin du 17¢ S,, & Ve-
nise, dans les Iles Ioniennes et en Epire, ot sont conservées
beaucoup de ses icones. Doué d’une riche imagination, il
s'efforce de donner a ses ceuvres un caractere original. Il est

\
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inspiré souvent par des ceuvres de lart allemand du 15¢
et du 16° S.

272. Saint Marc, la Vierge et les reliques de Saint Spy-
ridon (0,60X 0,30); icone signée: I"'ewpyoc Xpvoohwods énofel
1733 (= ceuvre de Georges Chrysoloras, 1733).

G. Chrysoloras, de Constantinople, est un peintre mé-
diocre. Il a travaillé dans la premiére moitié du 18 S. a
Corfou, out 'on conserve beaucoup de ses ceuvres. Il suit
trés peu les traditions byzantines.

273. L’Anastasis (la Résurrection; 0,69 X 0,52), icone
achetée par le Musée. Signée: Xeip "HAiod Mdoyov AXNZ’
«(de la) main d’Elie Moskhos, 1657>. Au lieu de P’Anastasis
byzantine, ot le Christ descend dans les Limbes, le peintre
a représenté ici le Christ, d’apres des modeles occidentaux,
sortant de son tombeau.

Ce nouveau théme iconographique, qui s'introduisit a
partir du 17¢ S. dans la peinture grecque, finit par domi-
ner. L’Anastasis de Moskhos est une ceuvre remarquable,
trés caractéristique de PEcole Ionienne au 17¢ siécle.

Le Crétois Elie Moskhos, contemporain de Tzanés, a
travaillé 4 Zante. Cest un des meilleurs peintres grecs; il
posséde une grande personnalité artistique. Ses plus belles
ceuvres se trouvent dans Péglise de la Phanéroméni a Zante.

274. Icone ayant pour sujet “Ide 6 dvdomwmog «Ecce
homo» (0,25 0,19), portant la signature de Gérasime Mat-
zoukis. Art remarquable de 'Ecole Ionienne libre au 18°
siecle.

Gérasime Matzoukis, originaire sans doute des Iles
Ioniennes, n'est pas connu par ailleurs.

277. Icone de la Vierge Galactotrophousa (= qui nour-
rit de lait; 0,42 0,18), imitant des mod¢les italiens du 14°

ou du 15° S. (Simone Martini).
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275. Pieta (0,410,29); la Vierge souleve le corps du
Christ en Croix. Doit sortir d’un atelier vénéto-byzantin;
sujet occidental, style byzantin. Il en existe de nombreu-
ses copies.

281. Icone représentant des Archanges en priere, de
chaque c6té de la croix (0,82 0,70). Les anges sont traités,
attitudes et style, suivant une trés ancienne tradition. Les
dessins d’'un art trés médiocre qui sont sous la croix sont
de date postérieure.

284 et 287. Vierge de la Passion — maniére d’Andréas
- Ricos (0,45X0,36). Cest un des plus anciens peintres con-
nus qui ont travaillé en Italie.

293. Saint Charalambe et trois scénes de son martyre
(1,12X0,59); icone signée: «Xeip Mixand ’Egeciov &v Erel
AWAH’> (= [de la] main de Mikhail Ephésios, 1738). Art
monastique oriental, continuant, avec plus de sécheresse,
la maniére byzantine et les coloris byzantins.

297. Sainte Catherine (1,20X0,85), icone provenant de
Péglise détruite de Messine. Signée: Xeip Bixropog (= [de
la] main de Victor). (Euvre italo-crétoise intéressante qui,
dans l'ensemble, imite le style byzantin, mais est influen-
cée par 'art occidental dans la draperie, dans la forme et
Pornementation du manteau, du trone, etc.

Victor, peintre crétois, a travaillé principalement a Zante.
Il existe de ses ceuvres, datées de la deuxiéeme moitié du
17¢S., a2 Zante, au Mont-Sina, a Venise et dans des collec-
tions particuliéres. Ce sont des spécimens intéressants de
école italo-crétoise dans les Iles Ioniennes. L’art de Victor
s'apparente a celut de Tzanes.

298. Icone des quatre miracles de Saint Nicolas (0,46
X 0,37); signée: [loinua Tw. Méoxov 1708 (ccuvre de J. Mos-
cos). Au centre, sertie dans licone, se trouve une petite
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figure du Christ, plus ancienne, en relief. Ecole ionienne
du 18¢ S.

299. Les Trois Hiérarques, avec, de chaque coté, les
Douze Apdtres (0,54 X 0,45); signée: «Constantin Condarinis,
1715». Style crétois du 18¢ S.

C. Condarinis (1670 -1718) a travaillé a Corfou. Il conti-
nue l'école italo-crétoise du 17° S.; dans quelques-unes de
ses ceuvres il s’éloigne compleétement des.types iconogra-
phiques byzantins.

300. La Sainte Trinité, achetée par le Musée (0,55X
0,47); signée: ’Eppavovnr tob TCav Povovdon yeip (= [de la]
main d’Emmanuel Tzan Fournaris). Influence occidentale
dans liconographie et le style.

Tzan Fournaris est un peintre de lécole italo-crétoise
du 17¢ S.; son art est apparenté a celui de Tzanes. On
trouve de ses ceuvres a Rome, au Vatican, et dans des col-
lections particuliéres.

301. Icone des Quarante-Martyrs (0,45 0,28), d’apres
des modeles plus anciens de style hellénistique.

302. Christ, théme: ’Eyd sty 1) dumedog — Je suis la vigne;
0,53 X0,55). Belle technique de couleurs vives, de pur style
byzantin du 17¢ S.

VSur le mur Est.

306. Le Christ, en Grand-Prétre (1,09X0,79) et 307:
Quatre scénes de la Vie de la Théotokos (0,70X0,80);
toutes deux ceuvres de 1'école crétoise dans les Iles Ionien-
nes au 17¢ S, avec une certaine influence occidentale.

305. Déisis (0,92 0,75), et 308: le Christ en Panto-
crator (1,05%0,73), ceuvres de pur style byzantin, au 16°

ouau 17¢ S.
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309. Icone de Tous les Saints (0,74 X 0,59), style monas-
tique populaire.

311. Téte du Christ (0,27 X0,22), art crétois de la fin
du 17¢ S.

312. Le sacrifice de Melchisédec (0,66X0,85). Sujet rare
sur les icones; imitation des peintures murales du 18 S.

315. Vierge ayant i ses cOtés Saint Jean I’Evangéliste
et Sainte Théoktiste (0,49X0,37). L’icone provient cer-
tainement de 1'église de 'Hécatontapyliani de Paros, ou
s'était retirée et ol a été enterrée sainte Théoktiste. Style
byzantin du 17¢ S.

316. Icone de l'Invention de la Sainte-Croix (0,49 X
0,35). Sujet rare sur les icones. Style monastique oriental
du 16° ou du 17¢ S. :

319. La Dormition de la Théotokos (0,48 X0,37), signée:
AX00’ yeip "Hhiod Méoyov (= 1679 [de la] main d’Elie
Moskhos. La scéne est composée suivant les principes de la
tradition byzantine; le paysage et les détails architectoni-
ques sont empruntés a des modeéles vénitiens. L’icone n’est
pas des meilleures ceuvres de Moskhos (cf. plus haut, n° 273, .
renseignements sur ce peintre).

328. Icone de I'Hypapanti (=1la Purification; 0,20 X
0,64), achetée par le Musée; signée: Xeip Pihodéov fiepo-
uovdyov tol Zxovgov fyovpévov tol Kvdwviaiov AXEO —
suivent les noms des donateurs (= [de la] main de Philo-
thée Scouphos, moine, higoumeéne du monastére de Kydo-
nia, 1669). (Buvre de pur style byzantin, exécutée d’apres
des modeéles du 14¢ S, dont elle imite avec une certaine
sécheresse les formes et le coloris (cf. fig. 66).

Le Crétois Philothée Scouphos fut prétre de Iéglise
Saint-Georges a Venise, en 1662, puis il devint higou-
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Fig. 66. N© 328. L’ Hypapanti.
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méne du Couvent «Laurentena» i Zante, ot il mourut en
1685. Clest un des peintres intéressants de PEcole ioni-
enne au 17° S. Ses plus belles ceuvres sont conservées
a Zante. :

- 335, 336. Téte de Saint Jean-Baptiste (0,25 X0,20), style
crétois sévere, remarquable par le caractere décoratif du
dessin.

329. La reine Sainte Théodora (0,40 X 0,30), assise sur
un tréne et tenant l'icone de la Théotokos; on lit lins-
cription: ‘H ayla Osoddoa 1 Basilicoa 1 womoeaca v dodo-
dokiav (= Sainte Théodora, la reine qui a fait I'orthodoxie).
Sur le tréne, en bas, se voient les armes de 'lle de Corfou,
au milieu de Pinscription: ‘H gix®v avin éroujdn vz’ Epod
*Eppavound iegéwe 1ol Tldve xai agieo@dn toig Eviipwrdrolg
doyovot xai ouvvdixoig tijc VYeoppovenrtov Kepxvpag (= Cette
icone a été faite par moi, Emmanuel Tzanés, prétre, et
dédiée aux tres nobles magistrats et syndics de Corfou que
Dieu protége); a gauche, la date AXOA'=1671. (Buvre
de Pécole crétoise (sur le peintre, cf. plus haut, n° 261).

342. Le Crucifiement, avec, tout autour, les douze sce-
nes de la Passion (1,25X0,96), dans un cadre de bois
sculpté imitant des modeles anciens. (BEuvre de style italo-
crétois du début du 17¢ S.

352. Threne (0,41X0,52), icone signée: Xeip *Eppavouni
100 Aapmpddov (= [de la] main d’Emmanuel Lambrados).
Théme iconographique commun; style crétois.

- Le peintre Emm. Lambardos, apparenté peut-étre au
peintre Pierre Lambrados (cf. plus haut n° 216), est du
milieu du 17¢ S.

351, 353, 356. Prélats (0,40 0,31); style monastique
desif6ciet 1785
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Sur le mur Sud.

354. Saint Jean-Baptiste (0,99 X0,78); art monastique
du 16° ou du 17° S.

355. Saint Georges (1,12X0,71); école ionienne italo-
crétoise du 17° ou du 18° S.

360. Divine Liturgie, avec, au centre, la Sainte-Trinité
(0,75 0,63) ; école ionienne italo-crétoise du 17¢ ou du 18¢ S.
363. Icone de Tous les Saints, art crétois (0,98 X 0,64).

362, 364. Icones despotiques par Tzanes (cf. n° 261 sqq.).

365. Téte de Saint, art crétois (0,25 X 0,12).

366. Mise au Tombeau.

368. Trois scénes de la vie de Saint Jean-Baptiste (8,30
X 0,23), art oriental.

367. La Théotokos; suivant la tradition byzantine (0,43
X 0,32 m).

379. La descente aux Limbes (0,33X0,27); signée: Xeip
Maxagiov ‘Iegopovdyov tot Konrog 1663 (= [de la] main de
Macarios le Crétois, moine). Style monastique.

383. Saint Jean-Baptiste; style monastique du 18°¢ S.

382. Saint Jean-Baptiste; école ionienne du 18 S. (0,97
X 0,63).

384. Saint Alypios Stylite (0,44X0,29); la meére du
saint embrasse la colonne. (Euvre signée: Xeip "Eppavouni
ieoéwg tob TCdve AXEA = [de la] main d’Emmanuel Tza-
nés, prétre, 1661 (cf. n° 261).

388. Vierge I'alaxtotpogoioa (allaitant), (1,00 X 0,71),
style monastique du 18°¢ S. (Buvre signée: dia yei00s Maxa-
ofov povayod akdin 1784 = [de la] main de Macarios Gala-
tis, moine.

389. Le Christ et la Théotokos, entourés de petites

icones représentant les Douze Grandes Fétes et des Saints
3
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(1,25 0,78). L’icone porte une signature a peine lisible, ol
l'on distingue les mots: gmpelndévios Twone viod Ilacya-
Aéwg tov éx Kawoageiag AWK®O = par les soins de Joseph
fils de Paskhaleus de Césarée, 1729. (Euvre caractéris-

tique du style monasti-

que du 18¢ S.

394, Threéne, théme
iconographique commun
(0,25 x 0,40); style mo-
nastique.

395. La Cene (0,25%
0,40); style italo-byzan-
tin du 18¢ S.

VITRINE

Dans la vitrine placée
au milieu du mur S. de
la Salle sont exposés des
triptyques et de petites
icones d’un grand prix,
datant de I'époque by-
zantineou postbyzantine.
Les ceuvres les plus inté-
ressantes sont:

398, Une petite icone
du Crucifiement; belle ceuvre byzantine du 14¢ S.

399. Une petite icone de la Déisis (Toipopgov); art
byzantin du 16° ou du 17¢ S.

400. Un triptyque, avec cinq scenes tirées des Douze
Grandes Fétes; remarquable style crétois du 16° ou du 17¢ S.

414. Triptyque, avec la Déisis ou Toipoggov, ot le Christ

Fig. 67. N© 420. Saint Cyrille d’Alexandrie.
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cependant est représenté en «Emmanuel»; style russe
ancien.

405. Triptyque, représentant au centre la Déisis, et de
chaque coOté des Saints; art russe du 17¢ S.

407, 408 etc. Petites icones: de ’Evangéliste Marc, de
Sainte Marine, etc.; style byzantin du 17¢ S.

415. Icone de la Résurrection; style byzantin du 17¢ S,

420. Icone de Saint Cyrille d’Alexandrie; ceuvre de
Tzanés, exécutée en 1648, d’apres la signature du peintre.
Style crétois sévere (cf. fig. 67).

424. Icone de Saint Georges, du méme peintre; signée
et datée de 1694. Style italo-crétois (sur le peintre, cf. plus
haut, n° 261; fig. 68).

421. Icone de Sainte Paraskévi; style byzantin du 17¢ S,

493. Pentaptyque, en forme de croix; beau spécimen
d’art russe.

Fig. 68. N© 424. Saint Georges, par Emm. Tzanes (1694),



Fig. 69. Croix sculptée (n0 384).



Fig. 70. Reliquaire de nacre, de I’époque postbyzantine (n® 387).

TROISIEME SALLE

Dans cette salle et dans la salle suivante sont exposés
des spécimens des arts mineurs byzantins et postbyzan-
tins: travail sur métal et sur bois, orfévrerie, verrerie, gra-
vure, tissage et broderie. |

Les arts manuels byzantins, pratiqués dans des pays
quavait polis au cours des siecles une civilisation conser-
vatrice, atteignirent un grand éclat; les ceuvres qui nous
en restent ont de nombreux points communs avec celles
de I'Orient, la patrie des plus remarquables chefs d’ceuvre
des arts mineurs.

La période du plus grand éclat est celle qui va du 9¢
au 12¢ S, ou les arts mineurs, particulierement les tissus,
les émaux, les ivoires, fameux non seulement pour la
richesse de la matiére, mais encore pour la perfection du
travail, influencent fortement lart occidental. Jusqu’a la
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fin de 'époque byzantine les arts mineurs byzantins pro-
duisent des ceuvres remarquables au point de vue du tra-
vail et de lart.

- Pendant la période de la domination turque les arts
mineurs grecs tombent en décadence; ils suivent en partie
les traditions byzantines, mais sont surtout influencés et
modifiés par 'art musulman, Part occidental et l'art russe.
Les émaux cloisonnés byzantins, fameux par leurs compo-
sitions iconographiques, disparaissent; I'’émail ne sert plus
que de complément a lorfévrerie: on en remplit les creux
des ornements en filigrane ou le fond des petites sculptu-
res sur métal. De méme disparaissent les ivoires sculptés a
sujets iconographiques; ils sont remplacés par la sculpture
sur bois et les petites icones en nacre.

Les ceuvres postbyzantines de la sculpture sur bois, de
lorfévrerie, de la broderie, se rencontrent a travers toute
la péninsule des Balkans et en Russie, formant un seul et
méme groupe. Elles portent souvent des dates et des
inscriptions rédigées en grec ou en vieux-slave. L’Occident
lui-méme exécutait, pour les exporter, des ceuvres d’orfé-
vrerie. En Gréce, 'Epire fut le grand centre de lorfévrerie’
au 17¢ et au 18° S.

1%re Vitrine: Evangiles a reliures précieuses.

On a exposé ici des reliures d’Evangiles du 18¢ et du
19¢ S. (otaywoeig dans la langue ancienne), en métal pré-
cieux sculpté et orné de motifs décoratifs. :

Les plus intéressantes sont les suivantes:

2. Reliure d’Evangile en argent avec dorures et émaux
polychromes, Sur l'une des faces, au milieu, le Christ est
représenté dans le Calice, bénissant des deux mains. Sur
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Pautre, Penfant-Jésus (Agnus Dei) sur PAutel. On y lit une
inscription grecque (18° S.).

5. Reliure d’Evangile avec de petites plaques ou médail-
lons métalliques, sur lesquels sont sculptées en relief la
Déisis et des scénes de la vie du Christ. Exécutée en 1726,
d’aprés une inscription.

6. Reliure d’Evangile, entiérement sculptée en relief.
Scenes inspirées de la tradition byzantine avec influence

arabe dans ornementation. _
7. Reliure d’Evangile travaillée en haut relief, d'un art

assez grossier. De 1730, d’aprés une inscription.
14 et 16. Reliures d’argent, avec dorures. Art russe

récent. Du type des Evangiles donnés aux Monastéres par

la Cour de Russie, au 18° et au 19° S.
17. Reliure d’argent avec dorures. (Euvre intéressante,

provenant de Moldo-Valachie (probablement d’un des ateliers
d’orfévrerie de Jassy). On y lit une inscription en slavon:
«Ce Saint Evangile, cest moi qui l'ai fait faire, le Chrétien et
illustrissime Matthieu Bassaravas, voivode, ainsi que Domna
Héléne, pour le Patriarcat de Constantinople 7z memoriam

@ternam; en 'an ZPNT' (= 1644)>.
Les n° 14-17 sont des Evangéliaires grecs (Péricopes

d’Evangiles) manuscrits, sur papier, luxueusement historiés
et écrits avec soin par des copistes grecs, sur commande,
pour des monarques et des princes. Les reliures seules sont

d’origine slave et roumaine.

2. Grande vitrine du milieu de la Salle. L’art du métal a
I’époque byzantine et plus tard. (Cette vitrine recouvre
la coupole de 'église byzantine du rez-de-chaussée).

On y a exposé:
1) Des objets du culte en fer: paténes, mouchettes,

cuillers, etc. (de la collection de la S.A.C.).
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2) Des calices d'or, d’argent et de bronze (n° 21 et
suiv.). Quelques-uns tres simples, les autres de belle orfévre-
rie. Les calices d'or, avec leurs ornements de branchages
ajourés en arabesques, ont beaucoup de ressemblance avec

Fig. 71. Calices, encensoir, bénitier (cf. n°S 47, 23, 58, 600 ; p. 120, p. 121 et p, 129).

les calices exécutés en Transylvanie, au 17¢ et au 18° S, sur
commande, par des artisans Saxons. Il est fort ceuvre
que ceux que posséde le Musée ont la méme origine (cf.
n° 47, 37, 36). Quelques-uns d’entre eux sont des ceuvres

de lart russe (n° 35, 34, 23; voir la fig. 71).
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3) Eventails liturgiques sculptés (exapteres d’argent;
n° 40, 44), apportés par les réfugiés d’Asie Mineure.

4) Reliquaires d’argent (n°:42,50,53) avec figures et orne-
ments sculptés en forme de lys. Travail d’artisans Epirotes
qu'on peut dater du 18° S. d’apres les inscriptions (fig. 76).

5) Grande boucle-agrafe d’argent (n° 48); méme origine,
méme époque; décorée d’aigles bicéphales avec une orne-
mentation de fleurs de lys. (Don de M. A. Sgouritsa).

6) Encensoirs (matieres et formes diverses). Les plus
intéressants sont les encensoirs de couvents — ou bien
ronds a la base (comme le n° 58) ou bien supportant une
plaque horizontale au milieu de laquelle se trouve la petite
cassolette a charbon. Le plus remarquable est I'encensoir
émaillé n° 45, d'un beau travail. Les encensoirs d’argent
et de bronze placés sur le dernier ra) on sont pour la plu-
part de date récente.

7) Couronne de lustre en bronze (n° 52). Beau spéci-
men de couronne de lustre a douze cavités. De I'époque
chrétienne ancienne. On y lit Pinscription: «“Ynép edyfic Ozo-
dworjtov xal mavidg tob oixov avrol (= Pour le salut de
Théodorétos et de toute sa maison). Provient de Limné
(Eubée).

8) Couronnes de mariage, de formes diverses (couronne,
diadéme) avec ornementations postbyzantines (84 - 88).

9) Croix de consécration de monastéres, en fer, (ezavgo-
mpyanol oravpoi), qu'on fixait a lentrée du Couvent, au
moment de sa Consécration, en témoignage de sa dépen-
dance vis-a-vis du Patriarche de Constantinople et non du
prélat de endroit. Elles sont de plusieurs formes. Les plus
intéressantes sont la croix n° 72 et la croix n° 78, qui porte
une longue inscription dédicatoire.

10) Croix en fer ou en plomb, simples ou avec figures
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sculptées, curieuses par la variété de leurs formes, comme
par ex. les n°s 76, 62, 80, de 'époque chrétienne ancienne,
et les ns 77, 79, 81 etc. :

3%me Vitrine: céramique byzantine.

On a exposé dans cette vitrine des spécimens de la
céramique byzantine, intéressants par la variété des formes,
I'ornementation et la fabrication (cf. fig. 73 et 74). Ils pro-
viennent pour la plupart des fouilles de Péglise Saint-
Démétrios & Salonique; quelques vases byzantins, donnés
au Musée par M. L. Piéridis, viennent de Chypre.

La poterie byzantine, qui a des analogies avec la pote-
rie orientale (Syrie, Egypte, Perse), est le plus souvent
monochrome (jaune, verdatre), avec des taches plus fon-
cées. Elle est faite d’argile rouge recouverte, a l'intérieur,
d’un engobe blanc et d'un vernis brillant.

La décoration est dessinée (cf. n> 104 et 105), mais le
plus souvent gravée, engobe étant gravé jusqu’a largile
de fagon que celle-ci apparaisse en sombre sous la couleur
et le vernis — comme on peut le voir sur la plupart des
poteries de la vitrine. Enfin sur d’autres vases on enléve
I'engobe du fond pour ne le laisser que sur la décoration,
qui donne ainsi l'impression d'un léger relief (cf. vases
n°s 116, 107).

Les motifs décoratifs sont des dessins géométriques, des
oiseaux et des animaux, seuls ou a lintérieur de rameaux
— rappelant la maniére orientale—, ou des scenes icono-
graphiques, des monogrammes, etc. Ils occupent tantot
toute la surface, tantot le centre seulement et le rebord de
la poterie. Bien qu'ils soient le plus souvent Pceuvre de
simples artisans, ils se font remarquer par I'habileté et
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I'économie du dessin et rivalisent avec les ceuvres orienta-
les antérieures. Les poteries les plus anciennes sont les
n°s 115 et 117, que décorent des figures de saints. Ce sont
des poteries a dessin du premier millénaire; elles provien-
nent d’Egypte (don de M. Nomikos). Les autres poteries &
ornementations sont des 13¢, 14° et 15¢ S.; elles proviennent
de Salonique

' Au cours des fouilles entreprises récemment a Athénes, a I’Agora
romaine, prés de ' Horloge d’Andronikos, par le Service des Antiquités,
on a trouvé un grand nombre de poteries byzantines, qui ont été, apres
classement, exposées dans les sous-sols du Musée?, On a suivi dans le
classement 'ordre suivant:

1. Décor en relief.

2. Décor gravé:

A.— avec glagure:
a) décoration légérement gravée,
b) décoration champlevée.
B. — sans glagure.
3. Decor gravé et peint:
A. —la décoration peinte suit la décoration gravée,
B. — la décoration peinte est indépendante.de la décoration

gravée.
4. Decor peint.
A. — décoration zoomorphique, végétale et géométrique:

1 sur fond blanc,
2 sur foud colorié,
B. — avec taches de couleurs (décor marbré).

On a encore déposé dans les sous-sols du Musée, outre les poteries
byzantines, des spécimens de la céramique musulmane, notamment une
collection de poteries de Fostat (Egypte. — Don de M. Antoine Bénaki),
ainsi que quelques poteries persanes, hispano-mauresques et anatolien-

nes trouvées en Grece.

a Demander, pour les voir, une autorisation spéciale.
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_4%me Vitrine; objets provenant de fouilles diverses.

Cette vitrine contient des objets de "époque chrétienne
ancienne, du 4¢ au 6° S. provenant pour la plupart de
fouilles d’églises anciennes de Greéce.

Premier rayon: flacons (194-201) et veilleuses de verre
(188-193) provenant des fouilles de I'église Saint-Démétrios
a Salonique (n° 194-195), des fouilles de P'église Saint-Jean
PEvangéliste d’Ephése (n° 204); colliers, boucles d’oreilles,
agrafes, bagues, etc, provenant des tombes d’une basilique
chrétienne ancienne de I'Attique (cf. n°s 183-187, 202-203).

Deuxiéme rayon: Croix de bronze de Iépoque chré-
tienne ancienne — simples ou sculptées (les plus intéres-
santes sont les n° 215, 234, 248) —, gravées, avec scenes
iconographiques et inscriptions (cf. notamment les n° 236,
244, 218, 249); lampe de bronze (233); ampoule en métal
(252); petite médaille en or (299) avec une couronne de
laurier et aymne trisagios (Sanctus) en inscription — pro-
venant des fouilles de la Thebes thessalienne, Néa Anchia-
los etc.

Troisiéme rayon: Sceaux en argile, avec ornementa-
tions sculptées (croix, monogrammes, inscriptions), et petits
flacons d’argile a reliefs (eddoyior = ambullee = ampoules).

Quatrieme rayon: Lampes en terre cuite, avec orne-
mentations et symboles chrétiens sculptés en relief.

Vitrine de la sculpture postbyzantine sur bois.

Cette vitrine contient des croix en bois sculpté, simples
ou recouvertes d’argent, dont beaucoup sont émaillées et
ornées de pierres précieuses, ainsi que des médaillons, des
triptyques et des sceaux sculptés sur bois, toutes ceuvres
des 162, 175 etif)i82:S.
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Les plus belles croix du 1¢r et du 2¢ rayons sont: les
n* 375-377 et 384 (fig. 69), remarquables par le travail
ajouré du fond et par leurs trés fines sculptures de la Pas-
sion et des Douze Fétes, exécutées en bas-relief; les ne 371-

Fig. 72. Croix émaillée (n° 374).

372, avec leurs beaux revétements et les poignées-su.pports
en filigranefdes 16° et 17¢ S.; les n° 373-374 (cf. fig. 72),
avec leur combinaison d’émail. Le n° 393 est un travail en
filigrane de la fin du 18°S.; il porte la date de 1791. I.Je n° 388,
daté de 1687, est un autre genre d’émaillé sans filigrane,
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Parmi les croix du 3¢ rayon, celles dont l'art est le plus
intéressant sont les n°s 395, 406, 407 ; le n° 401 (croix de la
Métropole de Melnik ou Mélénikos en Macédoine) est a
dater — d’aprés une inscription -— de 1632. Remarquer aussi
la croix slave, n° 403.

Enfin, sur le rayon inférieur, se trouvent une grande
croix (n° 422) en morceaux, avec des scenes hagiographi-
ques sculptées sur bois, dun beau travail, ainsi qu'un revé-
tement d’argent doré, décoré d’arabesques. La poignée porte
une inscription en slavon. Cest sans doute une ceuvre
du 16¢ S. '

Vitrine des arts mineurs byzantins et postbyzantins.

Les plus intéressants des objets exposés dans cette
vitrine sont les suivants:

463, 467, 484. Trois grandes croix: la croix d’or n° 463
(haut. 0,28), la plus ancienne, date de I’époque byzantine.
Elle est ornée de cinq scénes hagiographiques sur nacre
représentant la Passion (avec inscriptions grecques), d’'un
beau travail et d’'une composition nette; ces sceénes alter-
nent avec des ornementations de méme grandeur, en fili-
grane, trés délicatement travaillées et faites de dessins
byzantins en spirale, sans les points postérieurs.

La grande croix 467 (haut. 0,48), avec son revétement
d’émaux et ses deux colombes d’argent de chaque coté du
support, est un spécimen caractéristique du changement
de forme de la croix dans son aspect général comme dans
son ornementation, trés chargée. On remarque également
dans les scénes sculptées sur bois une composition chargée
et un travail peu soigné.

L'ceuvre est de 1654 — d’aprés linscription écrite sur la
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base. La croix n° 484, sculptée et dorée (haut. 0,50), est
une ceuvre du 17¢ S.

466. Croix sculptée, en bois, avec encadrement d’émaux
champlevés.

482. Petit triptyque en bois, avec revétement de fili-
grane et d’émail du 17° S.; dessins arabes (tulipes et ceil-
lets) fréquents a cette époque.

428-458. Anneaux, pierres précieuses, sceaux €t médail-
lons-amulettes (encolpia), la plupart avec inscriptions et
figures de I'époque byzantine. Les pieces les plus intéres-
santes sont les n° 435 (encolpion en onyx, avec représen-
tation de la Vierge), 440 (anneau de bronze, avec représen-
tation d’'un ange), 442 (sceau portant linscription: Zvverdg
Baothinog omaddeng) etc.

469, 470, 465, 480. Ivoires sculptés; les deux premiers
(bustes du Christ) sont des ivoires alexandrins, le troisieme,
qui est un fragment de licone de la Sainte-Trinité—hospi-
talité d’Abraham, est une ceuvre de la sculpture byzantine
dust2s S (chidig. 75).

471 - 479. WMédaillons sculptés en métal de I'époque
byzantine. Le n° 475 est un fragment de revétement dE-
vangile en cuivre, représentant Saint Georges (12°-13° S.);
le n° 474 est une copie d’un médaillon en métal représen-
tant en buste Pempereur J. Paléologue et exécuté par
Pisano, en Italie, au début du 15° S.

468-464. Croix en perles précieuses encadrée d’émaux,
probablement d’origine russe, et boucle ornée de pierres

précieuses.

Sur le second rayon:

488 - 498. Petites icones sculptées et diptyques émail-
1és, spécimens caractéristiques des émaux iconographiques
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postbyzantins. Le n° 498 (Grégoire le Grand) est travaillé
a la maniére des émaux byzantins mais sur des modée-
les arméniens (cf. fig. 77). Le n° 499, la Fuite (en Egypte),
est une ceuvre récente — provenant d'Egypte — qui imite
les faiences. Les autres objets sont des spécimens de médail-
lons émaillés de Pépoque postbyzantine.

502 - 514, Petites icones et médaillons en métal avec
figures en relief, de "époque postbyzantine.

500, Coffret orné de pierres précieuses, de date récente,
exécuté fort probablement en Italie et ressemblant aux
riches coffrets byzantins (coffrets a bijoux et reliquaires)
conservés dans les trésors de quelques églises en Occident,
par exemple dans le Trésor de Saint-Marc a Venise, etc.

501. Médaillon orné de perles, avec chaine d'or etc,
provenant des ornements sacerdotaux du Métropolite de
Crete. (Don de M. Vénizélos).

Sur le troisieme rayon:

520-539. Petites icones postbyzantines, sculptées: en os
et en pate; quelques-unes sont de facture et d’origine russes.

Sur les deux derniers rayons:

540 - 552. Petites icones en métal sculpté, triptyques et
diptyques de l'époque byzantine et de Pépoque post-
byzantine.

543. Petite plaque de bronze représentant Constantin
et Héléne dans ’Hippodrome de Constantinople: a gauche,
le serpent a trois tétes, a droite, 'obélisque; sculpture en
relief d’un travail grossier. Il doit s’agir ici d’une plaque
magique — ainsi qu'il appert des lettres grecques et latines
tracées au-dessus des figures — comme on en faisait a Con-
stantinople a ’époque de Poccupation franque. On trouve



Fig. 73. Céramique byzantine; poteries de formes diverses (p. 122).



Fig. 74. Céramique byzantine; motifs décoratifs (p. 122).



Fig. 75. Ivoires byzantins (p. 127).



Andrinople (p. 130).
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Fig. 76.

ire en argent (n0 500 p. 128).

Fig. 76a. Reliqua
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de ces plaques chez des particuliers, dans quelques iles
grecques et en Occident.

Petites vitrines du coté 0. de la Salle.

Dans ces trois vitrines sont exposées des ceuvres appa-
rentées a celles qui sont placées dans les grandes vitrines:
ce sont des ouvrages d’orfévrerie, de travail sur nacre et
sur métaux. Les plus intéressantes sont les suivantes:

Vitrine A.

591. Grande croix d’argent doré avec ornementations
et figures en relief (haut. 0,37) — sur le rayon du bas.
Au milieu on voit un grand morceau de la Sainte-Croix.

Elle provient d’Asie Mineure; elle a été donnée au Mu-
sée par le Métropolite d’Ephése, Monseigneur Chrysostome,
aprés la Catastrophe d’Asie Mineure. Sur la base on lit
Pinscription: <« A@iegddn mag’ €uod tod [Nadnvordrov xai Avro-
%0dt000s Numedoov Pacthéwg Povrd 964. Krijua tol mavo-
owwtdtov &v iggopovdyots, xve Awvuvciov 2Zxedomovlov. AXEA’
‘OxtwBoiov 15», (<A été dédiée par moi le Sérénissime et
Empereur-Roi Nicéphore Phocas, 964. Propriété du tres
saint moine, kyr Dionysios Skédopoulos, 1664, 15 octobre»).
La mention faite ici de 'Empereur Nicéphore Phocas se
rapporte peut-étre a la tradition concernant la provenance
de la Sainte-Croix.

Sur les rayons supérieurs sont exposés: des croix, des
médaillons (encolpia) et de petites icones, en os (Saint
Georges, n° 563) et en nacre (Saint Constantin et Sainte
Héléne, n° 566), des croix de bronze ou d’argent (n° 570 -
579) etc. On y a également exposé des ceuvres d’art
populaire (flacons en plomb, en forme de gourdes, avec la
figure de Saint Georges en relief: n° 578, 586, 589), des

)
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fioles de verre, de formes diverses, pour le vin de la Com-
munion (n° 582, 584, 585) et d’autres ceuvres encore, toutes
desalife {18 et 9e’S:

Vitrine B

600. Bénitier d’argent (haut. 0,28), provenant du Cou-
vent du Saint-Prodrome (Macédoine) — du nombre des
objets rendus par les Bulgares en vertu d'une clause du
traité de Neuilly (1920). Dans le fond est représenté le
Baptéme, traité en relief. (Buvre du début du 19¢ S. (fig. 71).

612. Reliquaire en argent, de forme ronde, avec des
bustes de Saints et de petites icones du Dodécaorton en
repoussé.

607-626. Boucles en nacre de ceintures sacerdotales,
petits plats ou coupes d’argent, petites icones en buis
sculpté, en forme de médaillons (encolpia), etc., tous objets
décorés de figures et d'ornementations diverses.

Vitrine I.

Artophorion (coffret destiné a contenir le pain consacré)
en argent doré, de la Métropole d’Andrinople (haut. 0,70) —
du nombre des objets précieux sauvés par les réfugiés de
la Thrace Orientale (fig. 76). De forme octogonale. Chaque
cOté est terminé par une sorte de fronton orné de petites
boules émaillées et décoré de lamelles carrées et sculptées,
qui représentent des scenes des Douze Fétes, alternant avec
des bustes de prophétes et d’apotres et celui de la Vierge,
traités en demi-relief d’aprés des modeles byzantins. I1 est
recouvert d’un couvercle en hémisphére avec un tympan
sur lequel est représentée la Déisis; au-dessus se dresse
une Croix ornée de pierres précieuses.
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Sur les bandeaux qui se trouvent au-dessus et au-
dessous des petites icones court une-inscription en émail:

+ Ildv yévog &x davdrov Avebpuevog pegdmoy | fHide Oceob 6
Adyog Aeipag TTatpog ol wore xdAmovg | xai Booténe pe qépewv
Quthijc ndAumev tomov ale | xal pe @éoewy duw ddxev doa ITpoé-
doois | xal Nedpurov 8 Gyyehumyy Adye dpdue | tdEov "Adoia-
vov Ilpdedpov oeio yopootaciny | &v Erer Gmo X:gwtoﬁ 1669.

Ce ciboire porte des traces trés reconnaissables de res-
taurations récentes. i

Dans cette vitrine se trouvent également de petits plats
et des coupes d’argent (cf. n° 628, ou sont représentés, sur
métal repoussé, Constantin et Héleéne), des boucles et des
bracelets d’argent munis de chainettes (n° 633-640) etc.

Art populaire.

Fig. 77. Saint Grégoire.
' Email byzantin (n° 498).



Fig. 78. Epitaphios de Salonique. Voile liturgique brodé d’or, du 14e S.
(Cf. p. 134 et suiv. ; fig. 8o et 83),



Fig. 79. Tissus orientaux (n°s 738 734, et 747).

QUATRIEME SALLE

Dans cette derniere Salle ont été placés, dans six gran-
des et cinq petites vitrines, d’anciens et précieux vétements
sacerdotaux du clergé de I'église orthodoxe et, en général,
des tissus brodés, paléochrétiens (coptes), byzantins et
postbyzantins.

1. Vitrine des tissus Coptes (don de M. Bénaki).

Ce genre de broderie, qui emploie une laine de couleur
sur des tissus de toile, et que décorent divers motifs orne-
mentaux, dessins géométriques, animaux et oiseaux, bustes
de personnages humains, danseurs, compositions sacrées, bu-
stes d’anges, symboles chrétiens etc., est le genre chrétien le
plus ancien que nous connaissions d’étoffes brodées et tissées
{11 s’y trouve parfois des figures estampées). Ces tissus ont
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été découverts dans des tombes de 'Egypte, du Sahara, de
la Tunisie, etc., ot ils enveloppaient des momies; ils se sont
parfaitement conservés, grice au climat de ’Afrique, dans
le pays des Coptes (Egyptiens chrétiens). Ils remontent aux
six premiers siécles de notre ére, jusqu'au milieu du 7¢S., .
époque ot PEgypte fut conquise par les Arabes (641).

Certains de ces tissus coptes sont de forme carrée et
munis parfois de franges dont on recouvrait le visage du
mort (n° 671). Les autres sont des morceaux d’étoffe ou
des garnitures, que l'on cousait comme des bordures (en
latin: clavi ou segmenta, en grec onueio) a des vétements
d’hommes et de femmes, notamment & des tuniques (cf. les
n° 660-670 etc.). La piece 667 est un grand morceau de
tunique tissée auquel sont cousues des franges. Certaines
de ces pieces portent des inscriptions (651-652). La plus
intéressante est un petit carré sur lequel est représenté
larchange Saint Michel (n° 665); c’est un spécimen remar-
quable de la tradition hellénique.

Les chaussures de peau de différentes tailles exposées
dans cette méme vitrine, sous les tissus qu'on vient d’exa-
miner, ont également une trés grande valeur. On y voit,
faites avec du fil d’or, des figures ou des scénes tres remar-
quables (n° 680 - 684), dont quelques-unes sont des repro-
ductions ou des souvenirs d'ceuvres alexandrines anciennes,
comme on en voit sur de précieux tissus coptes dans cer-
tains Musées de I’Europe.

Il. Vitrine de I’Epitaphios (Saint Suaire).

685. Cet Epitaphios, qui provient de Salonique, est la
parure de notre Musée et peut étre rangé parmi les ceuvres
les plus remarquables des arts manuels byzantins. La beauté
du dessin, la perfection du travail, la combinaison des cou-
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leurs sharmonisant heureusement avec 'éclat de lor et de
Pargent donnent une idée de la splendeur et de la richesse
des tissus byzantins.

Sur le panneau central de cette broderie est représenté,
au milieu, PEpitaphios Thrénos — les Lamentations au
Tombeau—avec, aux quatre angles, les symboles des quatre
Evangélistes: laigle (Jean), le lion (Marc), Pange (Mat-
thieu) et le veau (Luc). En haut quatre anges se lamen-
tent; les deux premiers tiennent des éventails liturgi-
ques sur 'un desquels on lit le commencement de ’hymne
séraphique: “Aytog, “Ayiog, “Aytog — Sanctus, Sanctus, Sanc-
tus. En bas, des g&Eantéouya Zepageip (m. a m. Séraphins
a six ailes — Dominations) et des molvéupara XepovfBeip
(m. a m. Chérubins a multiples yeux — Puissances). A
gauche de la scéne centrale le Christ est représenté entre
deux anges et devant le baldaquin de la Sainte-Table; il
remet le pain aux Apodtres qui s'inclinent avec crainte:
«Prenez et mangez, ceci est mon Corps». A droite est figu-
rée la Communion des Apdtres par le Vin: «Buvez tous,
ceci est mon Sang». Ces trois scenes sont encadrées d'une
bordure de croix a lintérieur de cercles entrelacés.

Cet Epitaphios est d’un art admirable par 'harmonie
de toute la composition et les attitudes des personnages, si
pleins de vérité avec leurs beaux mouvements et leurs
visages expressifs. L.e Corps du Christ domine P'ensemble;
les anges qui le gardent sont, dans leurs vétements légers,
comme des créatures immatérielles d'une grice inexpri-
mable. Quant aux Apbétres, a qui a été donné un type popu-
laire, ils sont d’'un admirable dessin, que souligne encore
une belle expression de foi émouvante, de sérénité et d’hu-
milité (fig. 78, 80 et 81).

L’Epitaphios du Musée a été exécuté a Constantinople
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ou A Salonique, la deuxiéme capitale de IEtat Byzantin.
On peut le dater du 14° S., d’aprés les ressemblances qu’il
présente avec les sujets et Part des mosaiques et des fresques
de Constantinople, de Salonique et de Mistra. Il servait
fort probablement de voile (dvdrtatov mémhov) destiné a
recouvrir les Divines Espéces — ano dans le vocabulaire
ecclésiastique .

En dehors de sa valeur artistique, notre Epitaphios
montre encore la manieére dont étaient faites les brode-
ries byzantines. Il est tout entier brodé sur un tissu de
soie rouge doublé d'une toile plus épaisse. Les nus sont
brodés de soie trées fine, couleur chair, au «plumetis»,
qui rend avec une délicatesse remarquable les traits et
le modelé des visages; le dessin est fermement indiqué par
une ligne rouge ou bleue; les ombres sont faites avec de
la soie verte. Les boucles de cheveux et la barbe sont bro-
dées au méme point, en soie brune ou chétaine.

Les vétements, le fond et les ornements_sont brodes en
tres léger relief avec des fils d’or et d’argent donnant aux
couleurs de belles nuances. On reconnait dans cette brode-

1 Cétait un tissu précieux, qu'a 'époque de Justinien on suspendait
au baldaquin de la Sainte-Table, On l'appelait xarazéraoua (de zovosni-
wtw, retomber) parce qu’il retombait sur la téte de 'officiant au moment
de la Transsubstantiation. Il a été remplacé par 'ornement sacerdotal
que lon agite quand se récite le Credo dans la Sainte Messe; il est
devenu a partir du 15¢ S. I'Epitaphios que 'on porfe en grande pompe
comme un Labarum, a la «<grande entrées», lorsqu’on sort le Saint-Sacre-
ment: c’est pourquoi il porte de chaque coté les scénes de la Commu-
nion. L’emploi de cet épitaphios a disparu a partir de la chute de
Constantinople, 'usage ancien de I’ ’Anp ayant été repris, et 'épitaphios
étant désormais réduit, avec la seule figuration des Lamentations, a
n’étre qu'un ornement sacerdotal dont on se sert seulement pendant la
semaine de la Passion.
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rie d'or deux points principaux: 'un, employé surtout
-pour les vétements, forme une sorte de natte fine, autre,
que lon a préféré pour le fond, dessine des zigzags.
Les fils d’or ne sont pas brodés directement sur le tissu:
apreés lavoir d’abord brodé entiérement de soie, on a,
sur ce fond, fait passer en sens contraire les fils métal-
liques; ils ne traversent pas létoffe, ils sont renforcés
seulement, du bon c6té, par une soie de méme couleur
que le remplissage de dessous. De cette maniere on a
obtenu d’une part le relief, d’autre part ces nuances
subtiles (vert, violet etc.) des vétements d’argent et d’or
qui devaient étre autrefois beaucoup plus vives. La plus
grande partie de la broderie d’or et d’argent est aujour-
d’hui restaurée: on s'en apergoit aisément au toucher plus
rude ainsi qu’a la direction du point, fait en sens contraire,
Pouvrier chargé de la restauration ayant suivi la direction
du fond de soie conservé par-dessous.

I1l. Vitrine des ornements sacerdotaux brodés d’or, de
I’époque byzantine et de I’époque postbyzantine.

On a placé dans cette vitrine, par ordre chronologique,
de gauche a droite: des oraria, des étoles, et, en dessous,
des épigonates (genouilléres ou grémiaux), brodés d'or
et ornés de figures de Saints et de scenes tirées de PEvan-
gile. Ce sont des ceuvres datant du 14¢ au 18° S, dans les-
quelles on peut suivre 'évolution progressive de la broderie.

Les deux premiers oraria, out sont représentés des Saints
au-dessous d’arcades (n°686; fig.82b) et a 'intérieur de cercles
entrelacés (n° 687), en des attitudes souples, en un tracé
ferme, avec draperies et visages d'un beau dessin, sont de
précieux tissus brodés de 'époque byzantine (14°-15¢ S.) que
leur art et leur facture rendent presque comparables 4 PEpi-
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taphios. Le grémial que décore la scéne de la Résurrection
(n° 714), est de la méme époque. Cest une piece d'un dessin
remarquable, malheureusement endommagée.

Les étoles 689 et 690—689 avec des scenes des Douze
Fétes, 690 avec des figures de Saints a P'intérieur de cercles—
suivent la tradition byzantine et conservent 'heureux effet
ornemental de ’ensemble, mais dessin et facture sont de
qualité inférieure. La fagon de travailler s’est maintenue
identique mais sans la stireté ni la finesse du point, Partisan
ayant saisi plusieurs fils de métal a la fois (fig. 82 a et c).

Les étoles suivantes (n° 691, 692 et 693, etc.) —le n° 691
est daté de AXNO’ (1659) — montrent de fagon caracté-
ristique la transformation de la broderie au cours du 17¢ S.
Lornementation trahit une influence arabe; la broderie
tend de plus en plus au relief, par ’emploi que l'on fait du
«remplissage» avec du gros fil de coton. Le fil de soie uti-
lisé pour les visages est plus épais, et 'on se sert, pour les
vétements, d'une soie de couleur vive tressée avec un fil
d’or. Le n° 707, grémial ou le Christ est figuré en Panto-
crator, est de la méme époque (AXIIO'=1689); il présente la
méme technique en relief mais avec un dessin plus soigné.

L’étole 695 est d’origine slave; on y lit des inscriptions
slavonnes. Celle qui porte le n°® 693 est une ceuvre grecque
du 18 S. Les n° 697 et 698 sont des ceuvres flamandes
du 17¢ S.; elles différent des précédentes par la matiere, le
dessin et la facture.

IV. Vitrine des vétements et ornements sacerdotaux en
tissus orientaux. '

Les tissus exposés dans cette vitrine sont des spécimens
des somptueux tissus orientaux — notamment de Brousse—
au 16°et au 17¢ S.Ils proviennent d’ateliers renommés pour
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leur travail et pour la beauté de leurs dessins et de leurs
couleurs. Achetés par des Grecs a Constantinople, & Venise
et ailleurs, ces tissus étaient donnés en offrandes a des
couvents et a des églises.

Quelques-uns étaient faits spécialement pour étre ex-
portés dans des pays de religion chrétienne; ils étaient
décorés d’emblémes et de figures, comme les n° 738, 745
et 747 (fig. 79), quornent des croix et les monogrammes:
IC XP NI KA a linterieur de cercles entrelacés, les n* 729,
735, ou le Christ est représenté en Grand-Prétre, et le
n° 725, représentant la Théotokos et portant des inscriptions
effacées (cette derniére piece est un don de M. Damalas).

Les plus intéressants de ces tissus orientaux, par le
caractére décoratif de leurs dessins, sont les n° 724 et 728,
de velours rouge, le n° 734 avec des grenades remplies de
tulipes et d’ceillets (fig. 79), les n° 737, 743, etc. On retrouve
des sujets analogues sur deux riches tissus orientaux (n°797-
798) accrochés a gauche de l'entrée de la 4¢ Salle (en ve-
nant de la 3¢ Salle).

V. Vitrine des vétements et ornements de prélats.

Dans la grande vitrine qui occupe tout le coin gauche
de la Salle sont exposés des vétements et ornements de
prélats (dalmatiques, palliums, étoles, grémiaux, manipules,
ceintures), ainsi que des chasubles, un épitaphios et une
icone brodée de Saint Jean-Baptiste.

La dalmatique exposée a droite (n° 753), qui provient
de la collection de la S. A. C, est ornée de broderies d’ar-
gent: d'un c6té on voit le Christ au milieu des Apo-
tres, dont les bustes se trouvent a lintérieur de rinceaux,
illustration du verset: «Cest moi qui suis la vigne, vous étes
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les sarments» ; de Pautre c6té on voit la Théotokos, assise sur
un tréne et tenant l'enfant, entourée des mémes figures,
avec les mémes versets. C'est une ceuvre épirote du 17¢ S.
(cf. fig. 83).

Les omophoria (palliums), brodés et ornés d’inscriptions
(n° 754 et 755), qui sont suspendus a coté de la tunique
précédente, sont de la méme époque et de la méme facture,
ainsi que les manipules, les ceintures et les grémiaux
exposés dans la vitrine.

La dalmatique 756, a gauche, et les étoles placées a
coté (781-782) proviennent d’ateliers européens (de Vienne)
et sont du nombre des objets précieux emportés par les
Grecs réfugiés de Melnic. Sur la dalmatique sont fixés des
médaillons émaillés ou de tissu brodé d’or. Les vétements
sacerdotaux russes imitent ce travail et ces ornementa-
tions; on en a des spécimens dans la chasuble exposée
a coté de létole (n° 763), et dans les étoles 759 et 760.

Par contre, la derniere chasuble rouge (n° 769), qui a
pour motifs décoratifs un éventail, des tulipes et des ceillets,
est une étoffe tissée de style oriental (d’Asie Mineure).
Elle provient de la collection de la S. A. C.

L’épitaphios brodé (n° 758) et I'icone brodée de Saint
Jean-Baptiste (n° 766), qui sont des ceuvres du 17°¢ S.,
proviennent de la collection des objets sauvés par les
réfugiés d’Asie Mineure.

L’épitaphios, brodé d’or sur une soie rouge violet, date,
selon une inscription, de 1671. La composition iconogra-
phique en est semblable a celle des «thrénes» que l'on
voit sur les icones du 17¢ S, mais enrichie d’arcades, de
figures d’anges et de chérubins, et entourée, sur trois cotés,
d'un encadrement décoratif de fleurs de style arabe. Par sa
f acture cet épitaphios ressemble aux autres ceuvres brodées
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de la méme époque (oraria, etc.): on y retrouve le relief et
les gros fils de soie pour le visage, et, pour les vétements,
en dehors des fils dor, 'emploi d'une soie de couleur
tressée d'or. La facture et le dessin en font une des
meilleures ceuvres du 17¢ S. :

L’icone brodée de Saint Jean-Baptiste est dun travail
médiocre.

VI. Crosses épiscopales.

Dans cette vitrine sont exposés quatorze bitons pasto-
raux ou crosses épiscopales, en métal (en argent: n° 823,
835, 836), émaillés et ornés de pierres précieuses (n* 829,
830), en ivoire ou en nacre (n° 825, 827, 831, 832), en alba-
tre (824), en bois, avec des nceuds d’ivoire (n° 833, 834): tous
du type en usage dans I’église orthodoxe d’Orient.

La plus ancienne forme du baton pastoral (appelé par
les Byzantins dwavixwov) fut celle d’une sorte de T (forme
ancienne de la croix); on s’en servait comme d'un baton
ordinaire mais aussi comme d’'un symbole de 'autorité. Plus
tard on recourba vers le haut, en forme d’CD, les deux extré-
mités de la poignée, qui se terminaient en serpents regar-
dant la croix dressée entre eux (figuration de Pérection par
Moise du serpent d’airain dans le désert). '

Parmi les plus remarquables de ces crosses pastorales,
on notera la piece de valeur, émaillée et ornée de pierres
précieuses et de petites icones, qui porte le n° 828: clest la
crosse du Métropolite d’Andrinople, Néophytos, qui vécut
au milieu du 17¢S. (cf. plus haut 'artophorion n° 630); On
y lit Pinscription: “Pdfdoc *Adpiavovnérews Neogirov iepdo-
yov, 1| t@®v pév dupata Félyet, tovg 8¢ vvolvrag Eyeiper « Baton
pastoral de 'archevéque d’Andrinople Néophytos, il charme
les yeux des uns et réveille ceux qui sommeillents.
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On notera de méme les n° 830 et 829, riches crosses
émaillées — la premiére porte une inscription en slavon —
et la crosse en argent n° 835 ol se lit linscription: Asov-
tiov Mnroomolitov Melevirov 1ol &x Zegodv 1762 «[crosse]
de Léontios, Métropolite de Melnic, de Serres, 1762>».

VIil. Petites vitrines contenant des mitres d’évéques et
des coiffures de prétres.

Prés des fenétres de la salle et de chaque coté de len-
trée (en venant de la 3¢ S.) sont disposées de petites vitrines
contenant des mitres d’évéques et des kalimavkia de prétres,
coiffures — différentes suivant les époques-—des prélats
et des prétres pour les cérémonies et pour 1'usage
quotidien.

A peu pres jusqu’a la chute de Constantinople, le clergé
orthodoxe, a tous les degrés, officiait téte nue, sauf le
patriarche d’Alexandrie qui avait le privilege de porter la
mitre. Un certain nombre d’années apres la prise de Cons-
tantinople, par imitation peut-étre du clergé russe qui se
mit assez tot a porter la mitre, Pemploi de cette coiffure,
qui ressemblait a la couronne impériale en usage a Byzance
a Pépoque des Paléologues, se généralisa en Orient dans le
haut clergé, et cette coiffure prit le sens symbolique de la
couronne d’épines portée par le Christ.

Il semble quau début la mitre ait eu la forme d’une
toque de moine ornée de broderies d’or (cf. n° 800 et 802);
elle prit ensuite celle d’'une tiare, qu'elle a conservée
jusqu’a maintenant.

Les mitres sont en velours et garnies de broderies (n°
810,814 et 816), ou faites de lames d’argent garnies de motifs
décoratifs et appliquées sur du velours (n° 801, 809 et 811),
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quelques-unes sont entiérement en argent, ornées de pierres
précieuses et d’aigles bicéphales (n° 821), d’autres sont
brodées d’or (n° 817 et 819). Ce sont des ceuvres des 17¢,
18¢ et. 19¢ S.; 'une d’entre elles — le n° 809 — porte l'in-
scription: A%avaciov Nwoundelog 1794 «[mitre] d’Athana-
sios, [métropolite] de Nicomédie, 1794».

Cest de cette époque qu'on peut dater les kalimavkia
placés entre les mitres; la forme de la coiffure ordinaire
des prétres a varié suivant les siécles: on a exposé ici
deux spécimens de la toque conique dite megiotépa, ornée,
d’un ruban — xaomaoct) —et de petites icones (n° 820 et
822); le n° 818 est la toque cylindrique en usage chez les
moines, le n° 815 une toque slave de méme forme,

Au-dessus des vitrines, sur les murs des deux salles des
arts mineurs, et sur quelques vitrines on a exposé, pour
compléter la collection des arts mineurs, des Crucifix et des
icones dans leurs cadres de bois sculpté, des revétements
d’icones en argent, de petites icones de nacre, des plateaux,
des reliquaires de nacre et des icones brodées d’or.

Les plus intéressantes de ces ceuvres sont les suivantes:

Icones avec cadre de bois sculpté: dans la troi-
siéme salle, deux triptyques du 18° siecle, le n° 447 (au-
dessus des petites vitrines): la Vierge Eléousa du Mona-
stere de Kykkos!, 1755; et le n° 462 (au-dessus de la
vitrine des objets découverts dans des fouilles): la Vierge
Hodigitria avec son cadre de bois sculpté, d'une belle fac-
ture. Dans la 4¢ salle, deux crucifix (n° 489 et 504) et 'icone
de la Présentation de la Vierge (n° 497; fig. 63, p. 100),
au-dessus de la vitrine des tissus orientaux.

1 A Chypre (n. d. t.).
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Parmi les revétements d’icones en argent de P'époque
postbyzantine (ceuvres épirotes des Kalarrytins!), les plus
intéressants sont: le revétement du n° 846, dans la Salle III
(regarder aussi dans cette méme salle les nimbes des
n° 844-845), et les revétements des n> 499 et 506 dans la
Salle IV (y voir aussi les icones de Saint Georges et de
Saint Pantéléimon — n* 496 et 501).

On rapprochera de ces ceuvres les grands plats accro-
chés dans ces Salles (n° 847, Salle 111, et 848-850, Salle IV).

Le reliquaire de nacre le plus remarquable est le n° 837
placé sur la vitrine métallique de la Salle III. On y voit,
tracées en noir sur les petites lamelles blanches, les figures
des quatre Evangélistes avec leurs symboles, ainsi que des
motifs décoratifs arabes (cf. fig. 70 p. 117).

Dans la Salle III se trouvent aussi des icones brodées
d’or (cf. n°s 840 - 843). La plus remarquable en est celle qui
représente Saint Démétrios a cheval. Elle est datée de
AX = 1600.

L IS

Ornements coufiques en briques, provenant d’églises byzantines d’Athénes
(voir p. 168).

1 Paysans d’un groupe de villages de 'Epire dit Kalarrytés (n.d. t.).



Fig. 80. Epitaphios de Salonique ; panneau central (cf. fig. 78, P. 132 ; description p. 134).
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Fig. 81. Epitaphios de Salonique. Communion des Apdtres (cf. fig. 78, p. 132 ; description p. 134).
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b. Orarion (no 686).



Fig. 83. Dalmatique brodée d’argent. Oeuvre du 17e S. (no 753).
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Les batiments en forme de I' qui se trouvent dans la
cour, de chaque c6té du batiment central, renferment: laile
droite, des manuscrits historiés et des copies de mosaiques
et de fresques trouvées en Grece dans des monuments
byzantins; Paile gauche, les principaux types iconographi-
ques des icones byzantines et postbyzantines. Dans ces salles
on a donné le plus grand développement possible 4 la pein-
ture byzantine pour permettre au visiteur de mieux connai-
tre cette importante section de Part chrétien; dans les
salles du Musée les icones «portatives» ont présenté la
peinture byzantine dans ses différents styles, ici, on en a
réuni les sujets iconographiques, en exposant soit des
reproductions fideles de mosaiques et de fresques d’églises
byzantines, soit les prototypes des icones (dont les minia-
tures de manuscrits) 1.

! Nous espérons que ces bitiments seront munis plus tard d’un étage
et qu'on pourra ouvrir un passage vers les escaliers du Musée, de
maniére a faire communiquer ces salles avec le batiment principal.
Alors non seulement on obtiendra que le Musée forme un tout,
mais encore on trouvera la place qui permettra de développer la trés
importante section des copies et des moulages, et il deviendra pos-
sible de représenter lintérieur de quelques édifices civils byzantins.
D’autre part l'arrangement des ailes et leur extension jusqu’aux
bureaux du Musée, qui s'imposera lorsqu’on aura désaffecté les caser-
nes voisines, donneront la possibilité de placer plus heureusement sous
des galeries couvertes les trés intéressantes sculptures paléochrétiennes
et byzantines, exposées aujourd’hui, dans la Cour du Musée, a toutes
les intempéries.
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Dans les deux Salles de laile droite sont exposées des
copies de mosaiques et de fresques fixant les principaux
stades du développement de la peinture chrétienne: les
unes sont de I'époque paléochrétienne ou de I époque
de Justinien, les autres datent du 11¢ S, les derniéres
remontent a la renaissance grecque du 14¢ S, sous les
Paléologues.

Afin de compléter ce qui a été dit plus haut des icones,
nous ferons précéder la description des ceuvres d’une courte
introduction sur les principaux caractéres de la peinture
byzantine au cours de ces trois périodes.

a) La peinture sous Justinien. Pendant les premiers
siécles du Christianisme, la peinture continue lart hellénis-
tique, et, en général représente les personnages au naturel,
au milieu d'un paysage. Cependant elle s'écarte peu a peu
de cette tradition hellénistique et emprunte certains élé-
ments nouveaux a l'art décoratif oriental. A I'époque de
Justinien la tradition orientale emporte: un nouveau style
se développe, qui atteint tout son éclat dans les mosaiques
du 6° S. Cest ce style qui, dans ses éléments fonda-
mentaux, va se maintenir désormais dans lart byzantin.
Les principales caractéristiques en sont: 'abandon de la pla-
sticité hellénique et de la reproduction au naturel, I'im-
portance prise par 'élément décoratif, la simplification du
dessin, la symétrie et 'ordonnance des personnages sur un
méme plan, la sévérité hiératique des attitudes, I'absence de
tout sujet secondaire et de tout fond. Cette stylisation sévere
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et bien équilibrée spiritualise les figures humaines. Les
personnages ainsi peints ne produisent pas sans doute la
sensation de la vie de tous les jours mais leur profonde
spiritualité donne impression d'une abstraction surnaturelle
et d'une supréme sérénité. Enfin la richesse et I’harmonie
des couleurs rehaussent encore ce grand art ornemental.

Le visiteur ne peut avoir qu'une faible idée de cet
art lorsqu’il regarde les copies des mosaiques de léglise
Saint - Démétrios de Salonique; il devra cependant tenir
compte qu'elles ne se trouvent ni a la distance ni dans
Péclairage convenables, enfin que ce ne sont que des copies
de la brillante technique des mosaiques a Pépoque de
Justinien. Qu'on imagine par contre ces figures plus
grandes que nature, avec leur paisible immobilité, leurs
traits sévéres et leurs formes grandes et simples, s'étendant
sur tous les murs, les votites, les arcades des majestueuses
églises anciennes, avec leurs couleurs lumineuses, d'un
mystérieux éclat et se combinant en de brillantes harmo-
nies: on comprendra la majesté incomparable de cet art et
son charme profond.

b) La peinture sous les Macédoniens. A partir de cette
époque la peinture présente plusieurs transformations, sans
pourtant subir de modifications fondamentales, se mouvant
entre deux traditions: la tradition grecque, que suivent
Constantinople et les grands centres, et la tradition orien-
tale, qui se maintient dans les Couvents. Au cours de ce
deuxiéme épanouissement, sous les Macédoniens —a partir
du 9¢ S.—un souffle de classicisme ranime la peinture
comme les lettres.

Les ceuvres de cette seconde période tendent a se rap-
procher de la plasticité hellénique, que l'on retrouve dans
les vétements a plis nombreux retombant plastiquement et
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dans la vérité des attitudes et des gestes; elles ne s'écartent
point cependant du principe dominant de la peinture byzan-
tine, celui de la composition décorative par traits, en un
dessin noble, sobre et dune grande sévérité religieuse. La
combinaison de ces deux éléments contraires parvient, dans
les meilleures ceuvres, & un art d’une admirable unité: cest
le cas des mosaiques du couvent de Daphni prés d’Athénes,
d'une partie des mosaiques du couvent d’'Hosios Loukas
prées de Livadie, et de nombreuses miniatures dans les
manuscrits de cette époque—1le Musée n’en posséde qu'une
petite collection.

c) La peinture sous les Paléologues. Le 14¢ siecle, épo-
que des Paléologues, voit 'aurore d’'un art nouveau, dans
lequel se remarque la conception d'une nouvelle représen-
tation idéale de I'homme.

Cette peinture de la renaissance du 14¢ S., dont I'icono-
graphie est en étroit rapport avec le passé, cest-a-dire
avec la tradition byzantine, et avec la peinture des monas-
téres orientaux, se distingue par extréme variété des sce-
nes et des motifs représentés. L'art, cependant, est désormais
vivifié par un souffle nouveau: on voit reparaitre la per-
spective, la représentation de l'espace et des distances au
moyen de paysages, de rochers, d'un fond architectural, de
personnages et d’objets secondaires; la composition fait un
tout; quant aux figures, elles sont d'une facture puissante
et large, avec de la souplesse et de la vivacité dans les
mouvements, et les physionomies possédent toutes une
expression individuelle. Ces particularités apparentent la
renaissance grecque a celle des primitifs italiens, qu’elle
cotoie, sans l'imiter, lui étant d’ailleurs antérieure; jusqu’a
cette époque—plus exactement jusqu’au début du 14° S.—
POccident continue d’emprunter ses sujets iconographiques
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a I'Orient, qui, a partir du 16° S. seulement, commence a se
servir de sujets tirés de liconographie occidentale. Cest
de cette époque que le Musée possede le plus grand nom-
bre dleenviess 1

PREMIERE GRANDE SALLE DES COPIES

1. Christ (portail du narthex de I'église d’'Hosios Loukas)
mosaique du 11¢ S. (reprod. Condoglou).

4. Portrait de Loukas Hatzikis, fresque du narthex (coté
droit) de Iéglise de la Pandanassa a Mistra. Début du 15°¢
S. (reprod. Kantzikis).

5. Décoration d’'une métope de Saint-Démeétrios a Salo-
nique (reprod. Roumbos).

6. Fragment de pavage en mosaique, de la basilique
de Nicopolis; 5¢ S. (reprod. Vandoros).

7. Saint. Fresque de Saint-Démétrios a Salonique;11¢ S.
(reprod. Roumbos).

8. Consécration d’enfants a Saint Démétrios orant,
devant l'abside de son église. Mosaique se trouvant au-
dessus de la porte de la nef latérale droite de I'église Saint
Démétrios a Salonique; 5¢ S. (reprod. Schwitzer; fig. 84).

9. Saint Démétrios protégeant deux jeunes enfants: mo-
saique placée sur un pilier du templon de 1’église Saint-
Démétrios a Salonique; 7¢ S. (reprod. Phérékidis).

10. Saint Démétrios et les fondateurs de 1’église, avec
Piniscription: «Krtiotag Jewpeic 1ol mavevdoEov douov éneidev
gvdev pdorvoog Anunroiov | tod BdpBagov xhidwva [faofdowy
otohwv petarpémoviog xal oA Avtgovpévou: «Tu vois ceux
qui ont construit la toute glorieuse demeure, de chaque
coté du martyr Démétrios, qui détourna la barbare tempéte
des flottes barbares et délivra la ville». (Reprod. Phérékidis).
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11. Saint Serge. Mosaique placée sur un pilier du tem-
plon de la méme église; 7¢ S. (reprod. Phérékidis).

12. Fragment d’'une scéne du Jugement Dernier (7).
Mosaique de la méme église, placée au-dessus de Pentrée
du narthex (a gauche); 7¢ S. (reprod. Gilliéron fils).

13. Saint André. Fresque de l'église de la Pandanassa
a Mistra; 14¢ S. (reprod. P. Zographos).

14, 16, 17, 18. Décorations d’arceaux et de murs de
I'église Saint-Démétrios a Salonique (reprod. Roumbos).

15. Esquisse d’une fresque du Crucifiement. Narthex
de la méme église, c6té gauche (par Roumbos).

19. Esquisse d'une fresque en frise dans la chapelle de
Saint-Démétrios a Salonique: vie de Saint Efthymios; datée
de 1303. (Par Roumbos).

20-24. Fragment de la Dormition de la Vierge (ange
devant Jésus endormi) et quatre reproductions de chryso-
bulles: fresques de la chapelle du narthex, dans I'église de
PAfendiko, & Mistra; 14¢ S. (reprod. P. Zographos).

26-31. Les Tourments des Pécheurs. Fragments du
Jugement Dernier de 1'église de la Phanéroméni a Sala-
mine; ceuvre de G. Markos, datée de 1735 (reprod. Skyros).

32 et 34 Décorations murales de Péglise Saint-Démé-
trios a Salonique; 14¢ S. (reprod. Phérékidis).

33, Portrait du despote Théodore Paléologue en moine
(Théodoret). Fresque de Péglise de P’Afendiko a Mistra;
14¢ S. (reprod. P. Zographos).

35 La Céne. Art oriental du 13¢ S. Fresque de 'église
de Moulki, & Salamine (reprod. Skyros).

36. Paon, fragment d'une fresque de Plaile gauche de
léglise Saint- Démétrios a Salonique; 5¢ S. (reprod. Phé-
rékidis).

37. Fragment de fresque de la crypte de la méme église,
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laissant apparaitre plusieurs couches superposées (reprod.
Phérékidis).

38. Fragment de la décoration en mosaique des fené-
tres du narthex de Saint-Démétrios a Salonique; 5¢ S.
(reprod. Gilliéron fils).

39. La Vierge tenant l’enfant. Fresque sur un arceau
de la nef latérale droite de la méme église; 9° S. (reprod.
Phérékidis).

40. La crypte de Saint-Démétrios a Salonique (reprod.
Phérékidis). :

41-65. Moulages de quelques sculptures encastrées dans
les murs de I'église byzantine de la Panaghia Gorgoépi-
koos «qui exauce vite», dite Petite Métropole, a Athénes;
9e-1i1e S.

MINIATURES POSTBYZANTINES

Pour permettre au visiteur de comparer la miniature
postbyzantine a la miniature byzantine et lui en faire mieux
sentir Pesprit de continuité (voir Musée, Salle I, 1 Etage)
on a exposé ici des manuscrits postbyzantins sur papier.
Parmi ces manuscrits a miniatures qui datent d’apres la
prise de Constantinople, on signalera:

Vitrine |I.

20. Deux miniatures d’un Evangile sur papier écrit en
1634 aux frais du Voivode de Hongro-Valachie, Jean Mat-
thieu Bassaravas, dont le portrait, ainsi que celui de Dame
Elina, sa femme, se trouve au commencement, peint par le
moine Epirote Anthimos (cf. plus haut, p. 119, PEvangile
avec sa reliure moldo-valaque, dans la Salle III du 1¢r étage
du Musée — n° 17). On reconnait dans les motifs ornemen-
taux de ces miniatures l'influence arabe déja remarquée
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dans les vétements sacerdotaux postbyzantins, alors que
les portraits des maisons princiéres de la Moldo-Valachie,
dont sont ornées les églises des Couvents et un grand
nombre d’églises de Roumanie, sont pour la plupart Pceu-
vre de peintres épirotes. La miniature qui, & c6té de ces
portraits, représente Saint Jean PEvangéliste (n° 20 a) est
de méme style, ainsi que le frontispice et les majuscules
initiales des Péricopes de ce méme Evangile.

Cette vitrine contient encore:

15-16 et 18-21. Six manuscrits de la Sainte Messe,
ornés de vignettes et de majuscules, des 17¢ et 18° S.

24 -25. Deux manuscrits de musique byzantine, du
18° S.; le premier, de grand format, appartenait a la Métro-
pole d’Andrinople.

33. Une bulle sur parchemin du Patriarche de Constan-
tinople, Cyrille, datée de 1817; elle porte les signatures des
membres du Synode. Elle est munie d’'un cachet de plomb
retenu par un cordon.

34-35. Un acte écrit en slavon et la copie d’'un chryso-
bulle du gouverneur de Hongro-Valachie, Hypsilantis (pere
d’Alexandre Hypsilantis), portant la date de 1775 et con-
cernant le Couvent de Souméla pres de Trébizonde.

37. La copie d’un chrysobulle de 'Empereur de Trébi-
zonde, Alexis Comnéne, daté de 1365 et portant sur deux
colonnes le texte et sa traduction en langue vulgaire, rati-
fiée par le Patriarche de Constantinople Jacob (1679-1682)
et les membres du Synode, Concerne le Couvent de Souméla.

38. Quelques manuscrits autographes des ceuvres du
grand byzantiniste Schlumberger: fragments de ’Epopée
Byzantine et de ’Expédition des Catalans en Orient en 1302.
Donnés par la Bibliotheque de I'Institut de France et dépo-
sés au Musée par M. N. Politis, Ministre de Grece a Paris.
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Vitrine II.

17. Feuille représentant une vue panoramique du vil-
lage de Tzourcovitza en Epire. Art populaire.

29. Feuille représentant les signes du Zodiaque, les
cercles du soleil et de la lune. Art populaire.

23. Recueil de dominicales, sur papier, avec miniatures
d’un art médiocre. Du 18¢ S.

28-30. Descriptions de la Terre-Sainte (mpooxvvnrdgia),
sur papier, ornées d'images des Lieux Saints.

42 -43. Deux rouleaux éthiopiens contenant la Sainte
Messe en langue éthiopienne, et ornés de figures au début
et a la fin du texte: archange Saint Michel, le Christ avec
deux gardes du corps comme un roi oriental, etc. Style
oriental avec couleurs vives.

46 - 47. Deux rouleaux liturgiques, longs et étroits, de
méme provenance, avec dessins de méme style que les
précédents.

45. Le Nouveau Testament, en syriaque (Peschitto).

44. Evangile arménien en onciales.

48. Psautier en copte.

50. Manuscrit en écriture arabe.

51, 52, 53. Evangiles rédigés en arabe et en turc, en
usage chez les Grecs turcophones de Cappadoce et d’autres
régions de I"Asie Mineure. Ils ont été sauvés et emportés
par les réfugiés.

SALLE THIRSCH

Dans la petite salle suivante sont exposés les cartons
du peintre munichois Ludwig Thirsch, exécutés a Athenes
(église russe et Métropole), a Vienne (église Saint-Georges),
a Pétrograd, a Londres, etc.
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Ce peintre, que le roi Othon fit venir en Gréce, en
1832, pour entreprendre la décoration de la Métropole d’A-
thénes, chercha a combiner l'art classicisant de cette époque
avec lart byzantin, qu’il n'imita cependant qu’extérieure-
ment; en réalité ses ceuvres sont des ceuvres académiques
de Plart allemand du 19¢ S. Les dessins de Thirsch, qui pro-
viennent de la collection de la S. A. C, sont exposés a coté
de la Salle des copies et des moulages comme le premier
essal en Grece d’'une résurrection de 'hagiographie selon
une conception moderne.

Dans le petit cabinet situé au-dessus de cette salle sont
exposés provisoirement d’autres cartons de Thirsch et des
copies et reproductions a petite échelle de fresques et de
monuments se trouvant en Grece (don B. Lambikis).

DEUXIEME SALLE

Dans cette salle se trouvent également des copies de
fresques byzantines, de mosaiques et de miniatures de
manuscrits de différentes époques.

67. Saint Cosmas, buste seulement. Fresque de I'église
Saint-Nicolas, 2 Oxylithos en Eubée. Du 14° S. (13095).
Reprod. P. Zografos.

68. Résurrection de Lazare. Fresque de la chapelle de
Saint- Démétrios a Salonique; 14¢ S. (1302). Reprod. Phé-
rékidis.

69. Sainte Marie 'Egyptienne. Fresque de 'église Saint
Nicolas a Géraki! (ou Iéraki). Reprod. P. Zografos (don
B. Lambikis).

70. La douceur de Vivre (parabole tirée du roman

1 Dans le Péloponeése, au S.-E. de Sparte (n. d. t.).
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byzantin «Barlaam et Josaphat», attribué a Jean Damas-
cene). Fresque du narthex de Saint-Démétrios a Salonique;
14¢ S. (reprod. Phérékidis).

71. Saint Georges et Saint Démétrios, en cavaliers. Fres-
que de la fagade de la chapelle de la méme église; 14° S.
(reprod. Phérékidis).

72. L’archange Saint Michel (fragment du Jugement
dernier), avec linscription: % qhloyivy Oougain «le glaive
flamboyant». D'une petite église en Eubée. Reprod. P. Zo-
grafos.

73-75, 79, 81. Descente aux Limbes (cf. fig. 87), Dor-
mition de la Théotokos, Samaritaine, Guérison du paraly-
tique, Baptéme: fresques de la chapelle de Saint-Démétrios
" a Salonique (reprod. Phérékidis).

76, 78, 80, 82. Saint Eustathios, Saint Pantéléimon,
Saint Serge, Saint Nil: fresques du Protaton, au Mont-
Athos; 14° S. Reprod. Gilliéron pere.

77. La Divine Liturgie. Fresque de labside de I'église
de Kaisariani, prés d’Athenes (reprod. P. Zografos).

83 - 84. Le Prophéte Isaie, Annonciation. Fresques de
la chapelle de Saint-Démétrios a Salonique (reprod. Gillié-
ron fils).

85. La Trahison. Fresque d'une petite église byzantine
en Eubée (reprod. P. Zografos).

86. Saint Démétrios en prison. Fresque de la Crypte
de Saint-Démétrios a Salonique (reprod. Phérékidis).

87. La Divine Liturgie. Fresque de la chapelle de la
méme église; 14¢ S. (reprod. Phérékidis; fig. 86). |

89. L’enfant au berceau. Fresque du Protaton, au Mont-
Athos; 14¢ S. (reprod. Gilliéron pére).

90-91. Salonique sauvée des barbares, avec linserip-
tion: f Gyla éxxhnoio 1 &v 1@ Stadiw. Fresque de la nef laté-
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rale gauche de Saint-Démétrios a Salonique; 7¢ S. —
découverte apreés l'incendie!l. Sur l'une des copies on voit
la basilique de Saint - Démétrios et I irruption des bar-
bares; sur lautre, I'entrée de I’empereur dans Salonique
incendiée, dont on apergoit les murs (reprod. Gilliéron fils;
cf. fig. 85).

92. La Divine Liturgie. Fresque de la chapelle de Saint-
Démétrios (reprod. Gilliéron fils).

93. La Théotokos. Lettres majuscules. Miniatures d'un
Psautier du Couvent des Ibéres, au Mont-Athos (reprod.
Gilliéron pére).

94. Miniatures du Psautier 61 du couvent du Panto-
crator, au Mont-Athos (reprod. Gilliéron pére).

95. Lettres majuscules de manuscrits du Couvent de
Dionysios, au Mont-Athos (reprod. Gilliéron pére).

96. Saint Damien. Fresque de l'église Saint-Démétrios,
a Avlonari en Eubée (reprod. Kondoglou).

97. L’archange Gabriel. Fresque décorant la- coupole
de léglise de la Grotte de Pendéli?; 11¢ S. (reprod. Kon-
doglou). : :

98. Parabole du riche insensé® Fresque décorant le
narthex de D'église du Couvent d’Astéri, sur 'Hymette;
15¢-16¢ S. (reprod. Schwitzer).

99. L’Ange de I’Annonciation. Fresque de la Périblep-
tos & Mistra; 14¢ S. (reprod. Astériadis).

100. Fragment de la Divine Liturgie. Fresque de la
Péribleptos & Mistra; 14° S. (reprod. Astériadis).

1 Survenu en 1917, et a la suite duquel furent découvertes une crypte
et un grand nombre de fresques et de mosaiques (n. d. t.).

? Sur le Pentélique, 2 une vingtaine de kilométres d’Athénes (n.d.t).

3 Lucg, 12-16 (n. d. t.).
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101. Saint Polycarpe. Fresque de la petite église de
Sainte-Anne a Oxylithos en Eubée (reprod. Kondoglou).

102, 103 et 105. Prophétes (David, Ezéchiel et Daniel).
Mosaiques du tympan de la coupole a Daphni (reprod.
Kondoglou).

104. ‘O malowog t@v fjpepdv: L’Ancien des Jours. Fres-
que de ’Omorfi Ecclisia, a Patissia, prés d’Athénes; 17¢ S.
(reprod. P. Zografos).

106 - 122. Moulages: de sculptures d’églises byzantines
d’Atheénes, d’ivoires (114, 115) et de la fameuse paténe
byzantine, décorée d’émaux précieux, de la cathédrale
d’Halberstadt (11 S.; n° 113).

= ANEECGAYUGCHE

Les Salles de laile gauche du Musée sont occupées par
les types iconographiques des icones de I'Eglise d’Orient.
On y a également formé deux petites sections pour 'étude
de la technique des mosaiques, des fresques et de la
céramique.

PREMIERE SALLE: TYPES ICONOGRAPHIQUES

On a placé dans cette salle des icones postbyzantines,
pour la plupart de petites dimensions, sur lesquelles sont
figurés principalement les types du Christ, de la Théoto-
kos, des Saints et les Douze Grandes Fétes.

La place ordinaire des icones est sur le templon ou ico-
nostase et sur les chevalets de 'église. Cest la qu'on
expose, pour étre adorées et baisées, les icones qui vivent
_pour ainsi dire dans la conscience des fideles: celles du fon-
dateur dela religion et des Saints de Dieu. Les icones placées
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dans les entrecolonnements de liconostase, celles du Christ,
de la Théotokos, de Saint Jean-Baptiste, et du Saint patron
de l'église, sont de dimensions déterminées — elles ne
dépassent point d’ordinaire un métre de hauteur — et le
personnage est présenté de face, ou encore de trois-quarts,
jamais de profil cependant: ce sont les icones despotiques.
Celles qui sont placées au-dessus, ou sur les chevalets, sont
des compositions de dimensions moins grandes et elles
figurent: les fétes du Seigneur ou de la Mére de Dieu
(celles-c1 sont au nombre de douze, d’out lappellation de
Dodécaorton = Douze fétes; cf. plus haut, p. 70, la descrip-
tion de la chapelle du Musée); les fétes des Saints (propheé-
tes, apdtres, martyrs, hiérarques et saints ermites, Goiol);
enfin les fétes des anges.

L’ornementation du templon au moyen d’icones était
entrée en usage des I'époque byzantine (cf. plus haut p. 358,
la description du templon de I'église byzantine); cependant
c'est a I'époque postbyzantine qu’elle s’est imposée défini-
tivement et répandue, le templon sculpté sur bois s'étant
généralisé dans les églises de cette période, ou parfois les
icones remplacaient la majestueuse décoration de mosaiques
et de fresques des églises byzantines.

Dans cette premiére salle de laile gauche du Musée
ont été rassemblés presque tous les types d’icones dont
il vient d’étre question. Pour deux raisons: afin de donner
une idée précise du cycle iconographique des icones a I'é-
poque postbyzantine, mais aussi afin que les peintres Grecs
spécialisés dans la peinture religieuse puissent s’en servir
comme de modéles et, s'en inspirant, composer des ceuvres
conformes a la tradition de l'église orthodoxe.

Ainsi donc, & gauche en entrant, on voit les icones-
types des Douze Grandes Fétes et leur évolution. Les
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douze fétes de Pannée — Annonciation, Nativité, Présenta-
tion, Baptéme, Transfiguration, Résurrection de Lazare,
Rameaux, Crucifiement, Résurrection, Ascension, Pentecdte
et Dormition de la Théotokos — évoluent a I'époque post-
byzantine et parviennent parfois au nombre de quarante:
par exemple, a la Nativité du Christ et a ’Annonciation
s'ajoute la Naissance de la Théotokos!; a la Nativité
du Christ, la Circoncision 2; aux épisodes du Crucifiement,
de la résurrection de Lazare et des Rameaux, s'ajoutent les
épisodes de la Priére du Christ sur le Mont des Oliviers,
de la Céne? du Lavement des Pieds* de la Trahison, du
Chemin de Croix; a Pépisode de la Résurrection, ceux de
Papparition de Jésus «les Portes Fermées» ?, de I'Incrédu-
lité de Thomas, de la Mi-Pentecéte, etc. ¢

Toutes les icones des Douze Grandes Fétes exposées
dans cette Salle —les types iconographiques sont si variés
que le détail ne peut en étre analysé ici — ont été classées
par groupes, et munies d'inscriptions explicatives; elles
remontent aux 17¢,18° et 19¢ S, L’intérét qu'elles présentent
réside beaucoup plus dans la diversité de la composition
que dans leur valeur artistique.

Dans le fond de la Salle et du coté S. sont placés les
types du Christ et de la Théotokos —seuls ou dans des
groupes — consacrés par la tradition.

! Nos 513, 514, 515.

2 NOR528%

# Nos 566 etc.

* Nos 568, 569.

® Apparition aux Onze: Jean, 20-19 (n. d. t.).

¢ Consulter 'ouvrage capital de M. G. Millet: Reckerches sur I’Icono-
graphie de PEvangile aux XIVe - XVIe S., Paris, 1916. (n. d. t.).
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Les icones-types du Christ sont, entre autres:

Le Christ en Pantocrator!, en pied ou en buste. Il est
représenté assis sur un trone, revétu de la tunique et du
manteau, bénissant de la main droite et tenant P'Evangile
dans la main gauche,

Le Christ en Grand-Prétre! dans la méme attitude
que le Pantocrator mais revétu des ornements pontificaux
tunique (sticharion ), dalmatique, pallium (omophorion) et
diademe.

La Déisis 2 (ou Trimorphon—Trinité) groupe formé par
le Christ en Pantocrator ayant a ses cotés, orants, Saint Jean-
Baptiste et la Théotokos.

La Sainte Trinité 3 représentée a une époque plus
ancienne comme PHospitalité d’Abraham; plus tard les
trois personnes de la Divinité sont figurées de la maniere
suivante: le Pére sous l'aspect d’un vieillard, le Fils sous
celui d'un homme jeune, le Saint-Esprit sous la forme
d’une colombe.

C’est moi qui suis la vigne, vous étes les sarments 4:
le Christ est représenté au milieu d'un arbre garni de sar-
ments sur lesquels les Apotres sont figurés en buste.

La sainte véronique: la téte du Christ est représentée
sur un linge.

Agnus Dei’ Le Christ est représenté a lintérieur d'un

Calice.

L Nos 614, 625, 635; 621, 626.
Nos 627, 628, 629, 615 - 618.
5 Nos 630, 631, 632, 633.

4+ Nes 612 - 613.

5 No 623.

w0

11
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Les icones-types de la Théotokos sont les suivantes:

1 L’Hodigitria !, d’ordinaire en buste; la Vierge porte
Penfant, sur le bras gauche ou sur le bras droit.

2. L’Orante ?, sans le Christ; les mains font un geste de
priere.

3. L’Eléousa ? (Compatissante) ou la Glycophilousa (au
doux baiser). Comme la Vierge Hodigitria, mais avec un.
geste de mere embrassant son enfant.

4. La Platytérat assise sur un trone, le plus souvent
tenant dans ses bras 'enfant Jésus.

5. La Vierge des Vlachernes ? orante, ayant devant elle
le Christ en médaillon.

6. La Galactotrophousa (qui nourrit de lait) comme
I’Hodigitria, mais allaitant 'enfant.

7. La rose immortelle ¢. La Théotokos est représentée
sur une rose ou tenant une rose, en Hodigitria, mais por-
tant le Christ revétu en Grand-Prétre.

8. La Vierge de la Passion . Comme I'Hodigitria, mais
le Christ tourne la téte et regarde les symboles de la Pas-
sion portés par des anges.

Tous les multiples autres noms de la Théotokos sont
donnés aux types qu'on vient d’indiquer et sont attribués
a la Vierge soit pour des miracles qu'ella a opérés ("Avti-

! Nos 636, 638.
* Nos 639 - 642.
7 Nos 643 - 646.
* Nos 647, 648.
® No 656

¢ Nos 650 - 652.
ZEN0. 1655,
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Qwvijtolo ou Avagwviiowal gui répond ou qui pousse un cri;
A&V Eotu 7/ est juste?, MvpoPMitiooa d’ou jaillit un parfum);
soit d’aprés le nom des régions ou des endroits ot icone
est gardée ou conservée (Portaitissa=Vierge de la Porte;
Spilaiotissa=Vierge de la Grotte; Vierge de Kykkos?—a
Chypre —; Plataniotissa = Vierge du Platane; Vierge du
rosier, Vierge des arbres, etc.); soit d’aprés le nom des
possesseurs de l'icone (Chryssoroidaina=—=Vierge de Roidis;
Koukouzélissa = Vierge de Koukouzélis etc.).

Du c6té Sud de la salle sont encore exposés d’autres
types d’icones représentant la Théotokos: la Source de Vie*,
PHymne Acathiste, ’Arbre de Jessé; des icones représentant
les Saints de Dieu’: Apdtres et Kvangélistes, Martyrs,
Hiérarques, Saints Ermites ¢; et enfin des groupes’: des
Synodes (Ecuméniques, 'Exaltation de la Croix, ’Apoca-
lypse, le Jugement Dernier et Tous-les-Saints.

DEUXIEME SALLE.— PEINTURE RELIGIEUSE GRECQUE
ET ETRANGERE AU MOYEN-AGE

Cette salle comprend quatre groupes d’icones: 1° des
icones sur lesquelles sont figurés des miracles ou des tra-
ditions populaires du folk-lore byzantin et postbyzantin;
20 des icones russes; 3° des icones coptes-égyptiennes; 4°
des icones franques, de style occidental. Ces trois derniers

! No 654.

2 Début d’hymne.
SEINCT653.

* Nos 657 - 661.

5 Nos 666 et suiv.
6 Nos 697 - 699.

7 Nos 700 et suiv.
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groupes ont été constitués pour rendre plus sensible au
visiteur la différence qui existe entre I'iconographie grecque
et Piconographie slave, copte et occidentale.

Le premier groupe, qui occupe tout le mur N. de la
salle, sert a compléter les cycles de l'iconographie grecque
au Moyen-Age, mais aussi a montrer le développement du
sentiment religieux chez le peuple grec. Celui-ci, dans le
culte qu'il rend a ses Saints (Saint Georges, Saint Démé-
trios, les Saints Théodores etc, cf. n°s 741-746, 755 etc.),
exprime sa spéculation religieuse et sa foi, ou se mélent,
sans qu'il en ait conscience, d’anciennes traditions indi-
geénes (cf. n° 774, la roue de la vie; 798, Saint Christophe
le Cynocéphale etc.). Parmi les témoignages les plus carac-
téristiques de la foi populaire on notera les icones vouées,
a Pheure du péril, & Saint Nicolas ou a Saint Spyridon
(voir les icomes représentant des miracles survenus au
cours de naufrages ou une intervention miraculeuse contre
des pirates: n° 770, 784-787, 792), les icones ou sont
figurées les peines de I’Enfer (Jugement Dernier, n°
726-727), la fin du monde (Apocalypse, n° 786), la
purification de la souillure du péché (icones de la con-
fession, n° 750, 754), etc.

Un grand nombre d’icones mnous renseignent aussi
sur les anciens vétements (n° 783, 777); quelques-unes
sont des illustrations d’épopées ou de drames moyenageux
("Amour, dans PErotocritos !, n° 773; le sacrifice d’Abra-

! Poéme du début du 16¢ S., ceuvre du Crétois Vincent Cornaros. Le
poéte chante dans ce long roman épico-lyrique de onze mille vers «poli-
tiques» (décapentésyllabes) les malheurs d’Erotocritos, le «tourmenté
d’amour», et ceux de la fille du roi d’Athénes, Arétuse, qu’il aime et
dont il est aimé; il ne sera admis cependant a I'épouser qu’apres de
nombreuses épreuves, auxquelles sont soumises pendant plusieurs années
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ham, d’aprés le drame médiévall, n° 751; la chasteté de
Suzanne 2, n° 789); d’autres enfin nous conservent de trés
anciennes coutumes du peuple grec, dont quelques unes
subsistent encore en certains endroits (cf. n° 747: la Théo-
tokos sarrachant les cheveux devant le cadavre de son
fils) etc.

Les icones russes sont des ceuvres intéressantes de
Part russe ancien (15°-16° S.), qui imite des modéles byzan-
tins mais se rapproche davantage de lart monastique
oriental ou de lart hellénistique de la capitale. Le dessin
linéaire des visages et des vétements est plus ferme dans
les icones russes, le sens décoratif plus puissant. Les per-
sonnages se présentent sur un plan uni et sans le moindre
modelé: les physionomies sont identiquement paisibles,
sans aucune expression de douleur ou de souffrance, les
nus sont peints en tons d’ocre durs.

la fidélité inlassable de la princesse ainsi que la vaillance surprenante et
la parfaite courtoisie du jeune et charmant chevalier.

Ce poéme, qui a eu une grande vogue en Gréce, s’est conservé pres-
'que intégralement, et 'on en chante encore de trés longs fragments,
notamment en Creéte. (N. du trad.).

1 Mystére en deux actes (1154 vers rimés) du début du 16¢ S. La plus
ancienne édition connue date de 1535. auteur anonyme, s’'inspirant du
-chapitre XXII de la Geneése, a écrit un drame touchant dont I'intérét est
Tehaussé par une assez fine analyse des sentiments et des caractéres. Ce
poéme a eu un assez grand nombre d’éditions au cours des 16¢, 17¢ et
18¢ siécles. La Rappresentazione di Abramo ed Isac de Feo Belcari (Florence,
1485), et la Zragedie frangoise du Sacrifice & Abraham de Théodore de Beze
{(Lausanne, 1550) montrent que le sujet était de ceux qui savaient
émouvoir. (N. du tr).

? ‘Iotooia &x T@v T00 Auvind mepl tijc Swodvvng: poéme de 376 vers,
par Marc Defaranas, du début du 17¢ S.; plusieurs fois réimprimé a
Venise. (N, du tr.).
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Les plus caractéristiques de ces icones sont:

903. Une petite icone de la Vierge Glykophilousa (au-
doux-baiser). Cest la plus ancienne (du 15 ou du 16° S.).

907. La Vierge, type des Vlachernes.

905. Le Christ. Type russe trés ancien; copie postérieure
de 'école de Moscou, comme le montrent la couleur sombre-
du visage et le dessin peu naturel du front.

908. Le Crucifiement. Composition pleine de majesté.
On sent, dans Piconographie et dans le style, P'influence de
modeles occidentaux anciens du 13° S.

916. La Vierge. Pur style linéaire, ott domine la tonalité
de Pocre.

917. Le Jugement dernier. Influence de modeéles occi-
dentaux anciens.

Les icones de style occidental exposées ici sont destinées.
a donner une idée des modeles dont ont pu s'inspirer cer-
tains peintres postbyzantins, notamment dans les Iles.
Ioniennes (cf. icones de la Salle II de Pétage du Musée).
Les plus intéressantes sont les grandes icones placées en
haut: celle de Saint Augustin (n° 862) tenant le Crucifix et
un calice (icone sur bois), et celle d'un groupe de Papes
(n° 863) portant la tiare et tenant des rouleaux de parche-
min sur lesquels se lisent des inscriptions grecques et lati-
nes (sur toile, a la peinture a lhuile). Le n° 1032 traite le-
méme sujet dans le style byzantin.

Enfin les icones coptes sont des documents carac-
téristiques de la conception orientale de lart chrétien,
remarquables par leur dessin grossier et leur style, qui rap-
pelle les anciennes icones peintes a 'encaustique .

! Cf. Diehl, Manuel d’Art Byzantin, I. p. 228. (N. du tr.).
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Salles de la technique des mosaiques’, des fresques
et de la céramique.

Dans les deux petites salles suivantes ont été exposés,
en vue de compléter Pétude de la peinture chrétienne
développée déja dans les deux ailes du Musée, des frag-
ments de mosaiques et de fresques, provenant de différents
monuments byzantins de Grece, et grice auxquels il est
possible d’étudier la maniére dont elles étaient faites. On y
a ajouté une section de céramique.

Dans la premiere salle, a 'intérieur de la grande vitrine
(donnée par la S. A. C)), sont exposés:

1. Les matériaux servant a la fabrication des cubes.
Dans la matiére dure obtenue par la cuisson au four
d’un mélange de sable coloré et de substances agglutinan-
tes, on découpait les cubes colorés — tous de mémes dimen-
sions et petits —dont on se servait pour composer les
mosaiques sur les murs des églises.

Les matériaux exposés icit proviennent de latelier de
mosaiste trouvé dans la Thebes thessalienne, Néa Anchialos,
prés de la cour d’'un édifice paléochrétien. ;

2. Fragments de mosaiques. Petits cubes appliqués sur
un ciment fait de chaux, de marbre pilé et d’'une substance
agglutinante, sur lequel on peignait parfois esquisse de la
composition que suivait ensuite le mosaiste (cf. a coté, la
téte de Saint André, faite par Gilliéron au cours de la res-
tauration des mosaiques d’Hosios Loukas).

Des étiquettes indiquent la provenance des fragments

exposés.
3. Clous de fer a large téte et smalts allongés, taillés a

I Cf. Diehl, Manuel, I, pp. 202 et 203 (n. d. t.).
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leur extrémité en forme d’ébuards, qu'on enfongait dans le
ciment pour consolider les mosaiques.

4. Fresques d’époques différentes, dont des étiquettes
indiquent la provenance et la technique (a/ fresco, a tem-

pera etc.).

En dehors de ces fragments, on a encore, dans la vitrine,
exposé d'autres objets, notamment des clous provenant du
toit de Saint-Démétrios de Salonique, briilé en 1917, des
inscriptions sur petits morceaux de marbre, etc.

SALLE DU FOND

On a exposé dans la derniére salle:

1. Des briques estampillées, provenant des fouilles de
monuments chrétiens anciens et byzantins (cf. étiquettes
explicatives).

2. Des tuiles de différentes époques.

3. Des ornements en terre cuite (dents etc) servant a
la décoration des églises byzantines.

4. Un vase acoustique. On plagait les vases acoustiques
dans les murs des églises, d’ordinaire dans les pendentifs,
pour renforcer la sonorité des chants.

5. Des poncifs, dessins piqués servant a obtenir sur
Penduit de platre le tracé de l'icone (cf. p. 80, note). De la
collection de la S. A. C.

6. Une petite collection d’estampes, dans la vitrine.
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Note sur la numérotation des objets.

Les numéros d’ordre reproduits dans le Catalogue du Musée corres-
pondent a la répartition récente des objets en trois groupes principaux :
Sculpture (I"lvrtixn), Peinture (Zoygogwxt)), et Arts Mineurs (Mwgote-
%via), chaque groupe ayant sa numérotation propre. La Sculpture est
exposée au rez-de chaussée, sous les portiques et dans la Cour du Musée;
la Peinture commence a la petite église du rez-de chaussée, elle occupe
plusieurs salles de I'étage et toute 'aile gauche du Musée; les Arts
Mineurs occupent les deux derniéres salles de I'étage. Dans le catalogue
définitif du Musée la numérotation porte les indications I' 1, 2 etc.,
Z 1,2 etc.,, M 1, 2, etc.

Les salles réservées a 1'étude de la technique des mosaiques et des
fresques, a la eéramique, aux cartons de Thirsch, conservent pour le
moment la numérotation établie dans les anciens inventaires des collec-
tions d’out les objets proviennent, en attendant qu’on puisse enrichir ces
«sections d’études» de collections de photographies, de plans archi-
tecturaux et de moulages.

ERRATA

48, 1. 5, au lieu de ¢f. ci-dessous, lire p. 118 et suiv.
58, 1. 20, lire fig. 34.

99, 1. 11, supprimer «en ses mains».

120, légende de la fig. 71, au lien de 129 lire 130.
120, 1. 6, au lieu de e@wuwvre lire probdable.

128, 1. 15, au lieu de du lire d’un.

128, fig. 763, au lieu de no 500 lire no 42.

135, 1. 26, au lieu de de 2 lire 4&’.

WY NN WYY Y

144, 1. 19, au lieu de exn lire sur, etc.
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Jours et heures d’ouverture:

Le Musée byzantin est ouvert tous les jours de 9 h. 2 13 h.
Entrée libre le dimanche et le jeudi. Le Musée est
fermé a Noél et a Paques.

La Direction du Musée délivre sur demande I'autorisation

de visiter Ie Musée, en dehors des heures fixées

ci-dessus, aux savants, aux archéologues, aux étudiants

de la Faculté de Théologie, de la Faculté des Lettres,
et de I'Ecole des Beaux Arts.
Des lecons ou conférences peuvent étre faites dans les

Salles du Musée par des professeurs ou des artistes,

aprés entente du conférencier avec la Direction trois
Jours au moins avant la conférence.
Artistes et étudriants peuvent dessiner les objets ou copier

les tableaux exposés au Musée, le jeudi, avec I'auto-

risation de Ila Direction.
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Fig. 85. Salonique sauvée des barbares. Fresque de Saint-Démétrios

a Salonique ; 7e S. (n° g1; p. 157).



Fig. 86. La Divine Liturgie (no 87 ; p. 156).



Fig. 87. La Descente aux Limbes. Fresque de Saint-Démétrios a Salonique
exécutée en 1303 (copie n° 73 ; p. 156).
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Fig. 89. Manipule brodé représentant 1’Annonciation. Oeuvre du 17e S. (Salle IV, vitrine V),



Fig. 90. Manipule brodé, représentant la Nativité ; daté de 1642 (Salle IV, vitrine V).
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Fig. 9I. Lettres majuscules de manuscrits byzantins (A, K, H), et monogrammes inscrits
sur des plaques de chancel (église de I'Hécatontapyliani, a Paros):
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