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Die Sammlung italienischer Bildwerke
geht in ihren Anféngen in die ersten Jahrzehnte des 19. Jahr-
hunderts zuriick. Als im Jahre 1830 das Museum Schinkels
im Lustgarten erdéffnet wurde, war die Sammlung als solche
noch nicht begriindet. Die damals schon vorhandenen
italienischen Plastiken waren der Abteilung antiker Skulp-
turen angegliedert und wenig beachtet zusammen mit Glas-
malereien und einer groBen Majolika-Sammlung in einigen
Nebenrdumen des Erdgeschosses aufgestellt. Das erste im
Jahre 1835 erschienene ,,Verzeichnis von Werken der della
Robbia, Majolika, Glasmalereien usw., welche in den Neuen-
Sdlen der Sculpturen-Galerie des Konigl. Museums zu Berlin
aufgestellt sind, von Friedrich Tieck, Bildhauer und Pro-
[essor, Mitglied des Senates der Kénigl. Akademie der Kiinsle
und Direktor der Sculpturen-Galerie des Kénigl. Museums*
beschreibt dreiundzwanzig Bildwerke in verschiedenen Ma-
terialien: elf Arbeiten der Robbia-Werkstatt (mit dem
grofien, jetzt in der Basilika aufgestellten Auferstehungs-
altar aus dem Kreise des Andrea della Robbia), fiinf Marmor-
reliefs und sieben Terrakotten, darunter ,jenes eigenartige
grofe Thonrelief der Madonna mit dem Kinde, welche eine
der schonsten Schopfungen der Hochrenaissance unter
Michelangelos Einflusse genannt zu werden verdient* (Bode,
Festschrift 1880), ein Relief (Abb. S. 67), das von der neueren
Forschung dem Bartolomeo Ammanati zugeschrieben wird,
nachdem es lange Zeit als ein Werk des Jacopo Sansovino
gegolten hatte.



Diese kleine Sammlung war mit dem Nachlall Bartholdi
im Jahre 1828 fiir Berlin erworben worden. Bartholdi hatte
als konigl. Preull. Generalkonsul wahrend eines Iléngeren
Aufenthaltes in Rom eine von seinen Zeitgenossen viel be-
wunderte Sammlung antiker Kleinkunst, Majoliken und
Skulpturen zusammengebracht. Als es galt, die Sammlung
fir Berlin zu erwerben, sind die wenigen Plastiken kaum
beachlet worden. Das eigentliche Interesse war auf die grofie
Majolika-Sammlung gerichlet, die spéter, als die Aufstellung
in den Rédumen des Museums durchgefithrt war, die Plastik
vollig erdriickt haben muf.

Ein Plan, die Sammlung der Bildwerke gelegentlich aus-
zubauen, scheint zunachst nicht bestanden zu haben. Erst im
Jahre 1839, als dem Museum von dem italienischen Bildhauer
Cesare Mussini zwei Qualtrocento-Biisten als Geschenk zu-
fielen, die eine in Berlin bis dahin kaum geahnte Seite der
italienischen Bildnerkunst offenbarten, scheinl man aufmerk-
sam geworden zu sein, und es ist vielleicht kein Zufall, daB
gerade jetzt der Gedanke, die Sammlung zu erginzen und zu
erweitern, zum ersten Male erwogen wird und dafl zwei sich
bietende Gelegenheiten, diesen Gedanken in die Tal um-
zusetzen, in den folgenden Jahren in denkbar groBziigigster
Weise auch genutzt worden sind.

Im Jahre 1840 reiste Professor Waagen, der gelehrte und
tatkriftige Leiter der Geméldegalerie, mit einem eng-
begrenzten Sonderauflrag nach Italien. Er sollte versuchen,
einige in Privatbesilz befindliche Bilder, die als verkauflich
bezeichnet wurden, fiir Berlin zu erwerben. Die auf diese
Reise gesetzten Hoffnungen erwiesen sich indessen als triige-
risch. Die Bilder, deren Ankauf empfohlen wurde, waren
enlweder unverkauflich oder zu unbedeutend, so dafl die
Reise mit einem volligen Millerfolg zu enden drohte, als
Waagen, der enttiuscht und schon halb entschlossen war zu-
riickzukehren, in Venedig v6llig unverhofft die bedeutendsten



Stiicke der berithmten Sammlung Pajaro angeboten wurden.
Es waren etwa 80 Bildwerke, darunter langobardische Sarko-
phage, byzantinische Architekturteile, Dekorationsstiicke und
Reliefs aus venezianischen Kirchen und Palasten, vier Biisten
allein von Alessandro Vittoria (Abb. S. 80), von Jacopo Sanso-
vino eine Altartafel aus der venezianischen Periode (Abb.S.77)
und von Tullio Lombardi (Abb. S. 60/61) die beiden grofen
Schildhalter vom Grabmal Vendramin, die Waagen fiir Berlin
bestimmte und far den Preis von 13260 Francs erwarb.
Freudig bewegt schreibt Waagen: , IFir diese méfBlige Summe
haben wir die erste Sammlung der grofen paduanisch-
venezianischen Schule fiir Skulptur in Europa. Ich habe die
Ueberzeugung, dafB} ich durch diesen Ankauf dem Staat den
ersten wichtigen Dienst geleistet habe, welcher, ich darf es
sagen, ganz im Geiste des seligen Schinkel gemacht ist, der
gerade solche Denkméler mit mir hier im Jahre 1824 so sehr
bewunderte und mit seiner gewohnten Feinheit besprach.*

Der Ankauf Waagens wurde in Berlin allseitig gut-
geheiflen und der damalige Generaldirektor von Olfers, be-
eilte sich seinen Dank an Waagen mit der Aufforderung zu
verbinden: ,,. . . konnten wir Ausgezeichnetes von den tos-
kanischen Meistern hinzufiigen, so wiirde uns kiinftig, wenn
einmal unsere Museen in jhrem ganzen Zusammenhang da-
stehen, niemand mehr den Rang ablaufen kénnen . . .

Damit war der Weg fiur weitere Erwerbungen frei. Waagen
reiste nach IFlorenz, wo es ihm in kiirzester Zeit gelang, etwa
finfundzwanzig bedeutende Bildwerke des Quattrocento zu
erwerben, darunter Hauptwerke der Sammlung wie das viel
bewunderte Bildnis eines jungen M&dchens von Mino da
IYiesole und die Biiste der Marietta Strozzi von Desiderio da
Settignano (Abb. S. 32).

Nach diesem hoffnungsvollen Beginn ist der Sammlung
ein weilerer Ausbau zunéchst versagt geblieben. Volle dreifiig
Jahre blieben so gut wie ungenutzt. Waagen wurde in der



Folgezeit ausgeschaltet und der lebhaft fiir italienische Pla-
stik interessierte Generaldirektor v. Olfers war durch weit-
greifende Plane, vornehmlich der Schaffung einer umfassen-
den Sammlung von Gipsabgiissen moglichst aller Epochen
und Lander vollauf beschaftigt. Man war zudem der Ansicht,
dafl man Originale doch nicht mehr erwerben konne, eine
Vorstellung, die noch bis in die siebziger Jahre hemmend
nachgewirkt hat, als Wilhelm von Bode seine Téatigkeit ent-
falten und durch seine Ankéufe wenigstens zum Teil nach-
holen konnte, was in den Jahren vorher versiumt worden
war. Die wenigen Erwerbungen dieser vollig auf die Aus-
gestaltung der GipsabguB-Sammlung bedachten Periode sind
abgesehen von dem Tonmodell eines FluBgottes von Giovanni
Bologna (Abb. S. 73) aus der 1861 angekauften Sammlung
Minutoli und der im Jahre 1846 aus dem Berliner Kunst-
handel erworbenen Kolossalbiiste des Borgia-Papstes Alexan-
der VI., die Pasquale da Caravaggio zugeschrieben wird, so
gut wie bedeutungslos. Gewil ist es aber kein Zufall, daf
man es nicht unterliel, die Sammlung, die bereits dreizehn
der bedeutendsten Portréatdarstellungen des Quattrocento und
der Hochrenaissance besall, selbst in diesen Jahren grofter
Gleichgiiltigkeit um eine weitere Portratplastik zu vermehren.
Der historische Sinn und damit eng verbunden das lebendige
Interesse an der Personlichkeit, das seit Lavaters Be-
mithungen um die Physiognomik und Goethes tatiger und
weilgreifender Forderung des Portratgedankens die Anteil-
nahme aller gebildeten Kreise entscheidend bestimmte, hatten
— bewuBt oder unbewuBt — den Ausschlag auch bei der
Gestaltung einer Sammlung gegeben, die neben der Antike
wie keine andere berufen sein konnte, das historische Inter-
esse zu wecken und in Bildnissen groBer Personlichkeiten
die Vorstellung einer leidenschaftlich bewunderten Epoche
menschlicher Kulturentwicklung zu vermitteln.

Der allgemeine Aufschwung auf allen Gebieten des
offentlichen Lebens nach dem siegreichen franzésischen



Kriege hat auch den Museen neue Entwicklungsmoglich-
keiten erschlossen. Mit der Ernennung des kunstsinnigen
Kronprinzen Friedrich Wilhelm zum Protektor der Kunst-
sammlungen, der bald folgenden Besetzung der frei-
gewordenen Stelle des Generaldirektors der Staatlichen
Museen mit dem Grafen Usedom und der Berufung geeigneter
IFachgelehrter fiir die einzelnen Abteilungen, beginnt fir die
Sammlung italienischer Bildwerke die zweite und fiir ihre
heutige Gestalt entscheidende Phase. Mit dieser ist der
Name Wilhelms von Bode unausldéschlich verbunden.
W. v. Bode wurde im August des Jahres 1872 als Assistent
an die Gemaldegalerie berufen mit dem Auftrage, gleichzeitig
auch fiir die ,Renaissance-Abteilung der Skulpturen® tétig
zu sein. Mit ihm erhielten die Museen nach Waagen zum
ersten Male wieder eine Personlichkeit von iiberragendem
Konnen und bewundernswerter, mit schopferischer Energie
gepaarter Kennerschaft von unvergleichlicher Vielseitigkeit:
In schnellem Aufstieg hat Bode die Entwicklung der ein-
zelnen Sammlungen fiir zwei Menschenalter malBgebend be-
stimmt. Die Museen in ihrer heutigen Gestalt sind sein Werk.

Gleich die erste Reise Bodes, die ihn in dienstlichem
Auftrage nach Italien fithrte, brachte zwei iiberraschende Er-
werbungen, die man am wenigsten in diesem Augenblick
hatte erwarten sollen; die Biiste des Malers Carlo Maratti
von Francesco Maratti Padovano (Abb. S. 90) aus dem Anfang
des 18. Jahrhunderts und den Portratkopf Benedikt XIV.
(Abb. S. 91), der Pietro Bracci zugeschrieben wird und um 1750
enstanden sein diirfte. Fiur die endgiiltige Gestaltung der
Sammlung, wie sie Bode vorschwebte, die Entwicklung der
italienischen Plastlik in allen ihren Epochen bis zum Ende
des 18. Jahrhunderts darzustellen, waren damit die Grenzen
abgesteckt. Fiinf Jahre spater, im Jahre 1877, folgen die be-
rihmten Biisten aus dem Palazzo Strozzi in Florenz, das
vollbezeichnete Marmorbildnis des Niccolo Strozzi von Mino
da Fiesole, die Biiste des Filippo Strozzi in gebranntem Ton



von Benedetto da Majano, zu der sich das Marmor-Original
im Louvre befindet, und das Portriat einer Prinzessin von
Neapel von Irancesco Laurana (Abb. S. 63), das zunéchst als
Bildnis der Marietta Strozzi dem Desiderio da Settignano zu-
geschrieben wurde, bis es Bode nach Jahren gelang, das
wirkliche Portrat der Marietta unter den Erwerbungen
Waagens aus dem Jahre 1842 zu entdecken. Noch im gleichen
Jahre erwirbt Bode in einer gliicklichen Stunde eine der
groBartigsten Bronzen Donatellos, den Kopf des Lodovico III.
Gonzaga, Markgrafen von Mantua (Abb. S. 22), wenig spater
die eindrucksvollste aller Tonbiisten des Museums, das Bildnis
des Palla Ruccellai (Abb. S. 43) und fast gleichzeitig (eben-
falls aus dem Palazzo Strozzi stammend) ein zweites Haupt-
werk Donalellos, die Bronzestatuetle des Taufers, in der wir
mit grofer Wahrscheinlichkeit die im Jahre 1423 bei Dona-
tello bestellte Figur fiir das Taufbecken des Domes von Orvieto
erkennen diirfen (Abb. S. 25).

Zwei Jahre spiter, als sich Berlin riistete, das fiinfzig-
jahrige Bestehen der Museen zu feiern, gelang es nach lang-
wierigen z. T. dramalisch zugespilzten Verhandlungen (Bode,
Lebenserinnerungen S. 177), die Marmorstatue des jugend-
lichen Johannes zu erwerben, in der Bode das verschollene
Jugendwerk Michelangelos, den sogenannten Giovannino zu
erkennen glaubte (Abb. S. 70). IFir Bode war mit dieser Er-
werbung eine Hauplforderung fiir den Aufbau der Samm-
lung, ein Meisterwerk des groften Bildhauers der Renaissance
zu besitzen, erfullt. Die Zuschreibung an Michelangelo ist
immer umstritten gewesen, heute herrscht Einstimmigkeit
dariiber, daBl die Statue das Werk eines Florentiner Meisters
aus der Nachfolge Michelangelos (aus dem Ende des 16. Jahr-
hunderts) ist, dessen Namen wir nicht kennen.

Am 3. August 1880 erschien zur Feier des fiinfzigjahrigen
Beslehens der Museen eine Festschrift, in der Bode uber ,,die
Skulpturen und Gipsabgiisse der christlichen Zeit™ berichtele,
die Geschichte der Sammlung behandelte und tber seine



eigene Tatigkeit seit 1872 Rechenschaft ablegte. Das damals
entwickelte Programm, so selbstverstandlich es uns auch
heute erscheinen mag, war von grundsélzlicher Bedeutung.
Hauptpunkte waren ,die systematische Erweiterung der
Sammlung der Originale“, ,die Hinzuziehung der kleinen
Kunst, der kleinen Bronzen, Elfenbeinarbeiten und Holz-
schnitzereien in den Bereich der Abteilung®, die ,,entschiedene
Beriicksichtigung der nordischen Kunst, insbesondere unserer
deutschen Plastik®, sowie Richtlinien tiber die weitere Aus-
gestaltung der AbguBl-Sammlung, die Bode stets mit beson-
derer Liebe betreut hat.

Hand in Hand gingen Bemiihungen um den Kunstbesitz
der Schldsser, der in liberalster Weise zur Verfiigung gestellt
wurde. Fir die Sammlung der italienischen Plastik war der
Zuwachs allerdings nur sehr gering. Lediglich ein Bronze-
kopf, der als antik erworben war, von Bode aber als Arbeit
vom Ende des 15. Jahrhunderts bestimmt werden konnte, ist
auf diese Weise gewonnen worden. (Ktlg. der Bronzen,
Nr. 2.) Ueberraschend gering war auch der Anteil der Kunst-
kammer, die schon im Jahre 1874 aufgelost worden war. Ihr
entstammen neben einigen Plaketten acht Bronzestatuelten,
der tanzende Amor, der Donatello nahesteht (Abb. S. 26),
und der Herkulesknabe, der die ihn bedréingenden Schlangen
erwiirgt, von einem Donatello-Schiiler (die beide als antik
galten und schon im Jahre 1698 mit der Sammlung Bellori
nach Berlin gekommen sind), ferner der Urnentriager Riccios
(Abb. S. 53), die Madchenbiiste des Tullio Lombardi, ein vene-
zianischer Kaminbock, der 1844 in Dresden erworben wurde,
eine dem Giovanni Bologna nahestehende Tiergruppe (von
Ko6nig Friedrich Wilhelm III. in Italien angekauft) und eine
Gruppe des Neoptolemos und Astyanax aus dem 17. Jahr-
hundert.

Den starksten Zuwachs hat die Sammlung in den
achlziger und neunziger Jahren erfahren, nachdem Bode seit
1885 die alleinige Leitung der Sammlung anvertraut war.



Die wichtigsten Erwerbungen dieser Jahre sind das
Madonnen-Tondo von Mino da Fiesole (Abb. S. 35), der schla-
fende Jiingling von Andrea del Verrochio (Abb. S. 41), das
Bildnis einer urbinatischen Prinzessin von Desiderio da
Settignano (Abb. S. 33) und von Donatello die Madonna Pazzi
(Abb. S. 20), ein Frithwerk aus der Zeit um 1423, das Geille-
lungsrelief (Abb. S. 21) aus der gleichen Periode, und die
bemalte Stuckbiiste des jugendlichen Johannes. Der Gedanke
einer Bevorzugung der Gipsabgiisse, der solange hemmend
gewirkt hatte, tritt kaum noch hervor. Das 6ffentliche Inter-
esse ist voller Bewunderung auf Bode und die ihm unter-
stellten, immer eindrucksvoller sich entwickelnden Samm-
lungen gerichtet. Sein Beispiel regt zur Nachahmung an. In
Berlin entstehen Privatsammlungen, von Bode beraten und
gefordert, und kaum ein Jahr vergeht, dafl nicht dank der
tidtigen Mithilfe der Sammler an den Aufgaben des Museums,
wertvolle Geschenke, oft die Zahl der jihrlichen Ankaufe
itbersteigend, der Sammlung iiberwiesen werden. Unter den
Geschenkgebern, in erster Linie Bode selbst, finden sich
die Namen aller Sammler von Rang der Vorkriegszeit:
A. v. Beckerath, O. Wesendonk, Graf Pourtalés, Graf Donhoft-
Friedrichstein, Freiherr von Stumm, Furst Liechtenstein,
A. Beit-London, V. Weisbach, Prinzessin Friedrich von
Hessen, W. v. Dirksen, K. v. d. Heydt, R. v. Kaufmann,
Eduard und James Simon, O. Hainauer, E. Schweitzer,
G. v. Schnitzler, A. Thiem und viele andere. Die Sammlung
des Herrn' von Beckerath mit wertvollen Bronzen, zahl-
reichen Marmorbildwerken, vor allem aber den beiden Sy-
billen (Abb.S.13) von der Pisaner Kanzel des Giovanni Pisano,
wurde spater, im Jahre 1905, erworben. Da das Museum
bereits wichtige Stiicke der mittelalterlichen Plastik besali —
so den Torso eines Verkiindigungsengels von Giovanni Pisano
(oder seiner Werkstatt), die eindrucksvolle Marmormadonna
aus dem gleichen Kreise (Abb. S. 14), mehrere sienesische und
neapolitanische Marmorfiguren des 14. Jahrhunderts und seit



1904 auch die groBe Grablegung des Anolfo di Cambio aus
dem Bogenfeld des rechten Seitenportals der im Jahre 15838
abgerissenen Fassade des Florentiner Domes—,,zeigte die Ab-
teilung der gotischen Plastik Italiens bei der Eréffnung des
Kaiser-Friedrich-Museums eine Vollstindigkeit, wie sie kein
anderes Museum, auch nicht in Italien, aufweisen kann®
(Bode, Lebenserinnerungen II, S. 137).

Im Jahre 1909 stand die Sammlung im Mittelpunkt des
Weltinteresses. Bode hatte in England die Wachsbiiste einer
Flora gekauft, die er Leonardo da Vinci glaubte zuschreiben
zu diurfen (Abb. S. 66). Die bald einsetzenden Angriffe gegen
diese Erwerbung, die sich zu dem Vorwurf verdichteten,
Bode habe sich tduschen lassen und sei einer Falschung des
19. Jahrhunderts zum Opfer gefallen, wurden mit schérfster
Erbitterung gefithrt. Dieser Kampf gehort der Vergangen-
heit an. Bode selbst hat in spéiteren Jahren die Zuschreibung
an Leonardo aufgegeben und die Biiste der Werkstatt oder
der Nachfolge Leonardos zugeschrieben. Dal} es sich um eine
IFalschung handelt, ist ernsthaft nicht mehr zu vertreten. Die
jiingste Forschung, frei und unbelastet von den Vorurteilen
der alteren Generation, die den Florastreit gefithrt hat, sieht
in der Biiste eine Arbeit aus dem Anfang des 16. Jahr-
hunderts, die ohne Leonardos Einflul nicht denkbar ist. Wir
sind heute keineswegs geneigt, die Biiste zu iiberschéitzen;
ihre kunstgeschichtliche Bedeutung aber ist unbestritten.

Die Aufstellung der Sammlung in den Erdgeschof-
rdumen des Kaiser-Friedrich-Museums beruht in ihren
Grundziigen auf den Plianen Bodes. Als im Jahre 1904 das
Museum eréffnet wurde, waren der Plastik — soweit sie nicht
im Obergeschof} in einzelnen Kabinetten im Wechsel mit Ge-
mélden aufgestellt war — die gleichen Rdume bereits zu-
geteilt. Zum ersten Male war es hier moglich, die Sammlung
in ihrer ganzen Ausdehnung zur Geltung zu bringen. Der
Eindruck war ein aullerordentlicher. Anerkennung und Be-
wunderung fiir Bodes Leistung, in kiirzester Zeit und unter



den schwierigsten Verhiltnissen ein Museum italienischer
Plastik geschaffen zu haben, war allgemein. Als fiir die
Sammlung deutscher Plastik, die stindig vermehrt wurde,
und die neugegriindete islamische Kunstabteilung Raum ge-
schaffen werden mubfte, entschloff sich Bode, die italienische
Plastik auf die Kabinette und Oberlichtsile des Ober-
geschosses zu verteilen, wobei eine stets peinlich empfundene,
die Wirkung der Gemélde und Plastiken gleicherweise
schiadigende Ueberfilllung der Réume unvermeidlich war.
Erst die Vollendung des Messelschen Neubaus ermoglichte es,
auf die Plane Bodes zuriickzugreifen und die durch den Um-
zug im Erdgeschol des Kaiser-Iriedrich-Museums frei-
gewordenen Réume ihrer alten Bestimmung zuriickzugeben.
Die wissenschaftliche Bearbeitung unserer Sammlung ist
in vier groBen Katalogen niedergelegt, die unter dem Titel
,Bildwerke des Kaiser-Friedrich-Museums® erschienen sind.
Sie sind mit den Abbildungen aller Bildwerke ausgestattet.
Das vorliegende Bilderheft bietet eine Auswahl der
wichtigsten Stiicke der Sammlung. Es will die Aufmerksam-
keit auf diese Hauptwerke lenken und dartiber hinaus die
Erinnerung an das Gesehene festhalten und vertiefen.
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Giovanni Pisano, um 1248—1328
titig in Siena, Pisloja, Pisa, Prato, Padua

Sybille Marmor

13



Giovanni Pisano, Schule
um 1310
Maria mit dem Kinde Marmor

14



Art des Andrea Orcagna
Florenz, zweite Hiilfte des XIV. Jahrhunderts

Johannes d. Ev. Bronze, vergoldet
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Lorenzo Ghiberti, 1378—1455
titig in Florenz
Maria mit dem Kinde Gebrannter Ton, bemalt
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Florentiner Meister um 1440

Justitia (?) Gebrannter Fon, bemalt

1574




Florentinisch um 1430—40

Maria mit dem schlafenden Kinde Stuck, bemalt

18



mit dem Kinde

Florentiner Meister um 1525

Gebrannter Ton

19
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Donatell o, 1386—1466
tilig in Florenz, Siena, Rom, Padua

Maria mit dem Kinde Marmor
(sog. Madonna Pazzi)
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GeiBelung Christi

Donatello, 1386—1466
titig in Florenz, Siena, Rom, Padua

Marmor



Donatello, 1386—1466
titig in Florenz, Siena, Rom, Padua

Lodovico III. Gonzaga, Markgraf von Mantua Bronze

99
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Donatello, 1386—1466

Bronze

Padua

Rom,

Florenz, Siena

liitig in

GeiBelung Christi
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Donatello, 1386 —1466
tiilig in Florenz, Siena, Rom, Padua

Johannes der Téiufer Bronze

95



Donatello (?) 1386—1466
titig in Florenz, Siena, Rom, Padua

Amor Bronze

26



Michelozzo Michelozzi, 1396 (?)—1472
tiitig in Florenz, Pisa, Lucca, Mailand
Maria mit dem Kinde Gebr. Ton, bemalt

Q7



Luca della Robbia, 1399—1482
titig in Florenz

Maria mit dem Kinde Gebrannter Ton, glasiert

28



Luca della Robbia, 1399—1482
{itig in Florenz
Kopf eines Janglings Gebrannter Ton, glasiert



Andrea della Robbia, 1435—1
titig in Florenz

Maria mit dem Kinde Gebrannter Ton, glasiert



Florentiner Meister um 1525
(in der Art des Tribolo)

Beweinung Christi Gebrannter Ton, glasiert

ol



Desiderio da Settignano, 1428 -1464
tiitig in Florenz
Bildnis der Mariella Strozzi Marmor
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Desiderio da Scttignano (?) 14281464
titig in Florenz

Bildnis ciner Prinzessin von Urbino Kalkslein

33



Antonio Rossellino, 1427—1478
{itig in Florenz

Maria mit dem Kinde Marmor

S4



Mino da Fiesole, 1431—1484
titig in Florenz, Fiesole, Rom, Volterra, Perugia

Maria mit dem Kinde Marmor

35



Mino da Fiesole, 1431—1484
titig in Florenz, Fiesole, Rom, Volterra, Perugia

Bildnis einecs jungen Miidchens Marmor

26
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Tino da Ficsole, 1431
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Mino da Fiesole, 1431—1484
tiitig in Florenz, Fiesole, Rom, Volterra, Perugia

Bildnis des Alesso di Luca Mini Marmor

38



Werkstatt des Andrca del Verrocchio
1436—1488

Bildnis des Cosimo de’Medici Marmor

59,



Andrea del Verrocchio, 1436—1488
titig in Florenz, Rom, Vencdig

Biiste eines Jiinglings Gebrannter Ton
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Schlafender nackter Jiingling

Andrea del Verrocchio, 1436—1488
litig in Florenz, Rom, Venedig

Gebrannter Ton
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Coupblo

Andrea del Verrocchio, 1436— 1488
tillig in Florenz, Rom, Venedig

Gebrannter Ton
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Florentiner Meister um 1525

Gebrannter Ton, bemalt

Bildnis des Palla Rucellai (?)



Antonio del Pollajuolo, 1429 -1489
Herkules titig in Florenz und Rom Bronze

L/



Bertoldo di Giovanni, 1420—1491
tilig in Florenz

Gefangener (?) Bronze

45



Benedetto da Majano, 1442-1497
titig in Florenz

Maria mit dem Kinde Gebrannter Ton, bemalt

46



Giacomo Cozzarelli () 1453—1515
titig in Siena
Kreuzigung Christi Gebrannter Ton, bemalt

Ly



Benedetto da Majano, 1442—1497
titig in Florenz

Maria mit dem Kinde Gebrannter Ton, bemalt

46



Giacomo Cozzarelli (?) 1453—1515
titig in Siena

Kreuzigung Christi Gebrannter Ton, bemalt

47




Francesco di Giorgio, 1439—1502
tilig in Siena, Urbino, Mailand, Neapel

Johannes der Téufer : Gebrannter Ton

48



Florenz (oder Siena?)
Ende 15. Jahrhundert

David mit dem Haupte Goliaths

Gebrannter Ton

49






3artolomeo Bellano, um 1434—1496/97

titig in Padua
Der hl. Christophorus Bronze



Andrea Briosco, gen. Riccio, 1470—1532
tiitig in Padua

Ziege Bronze



Wassertriiger

Andrea Briosco, gen. Riccio, 1470—1532
titig in Padua

Bronze



Andrea Briosco, gen. Riccio, 1470—1532
titig in Padua
Der hl. Georg Bronze

ok



Venus ziichligt

\mor, Bronze

Andrea Briosco, gen. Riccio, 14701532
tiitig in Padua

Mars und Venus, Bronze



Giovanni Minelli (?), um 1460 -1527
tiitig in Padua

Die heilige Katharina Gebrannter Ton, bemalt

56



Meister der unartigen Kinder
Toskana oder Oberitalien um 1530

Maria mit dem Kinde Gebrannter Ton, bemalt



Sperandio (Sperandio di Bartolomeo) 1425 bis nach 1493
titig in Ferrara, Mantua, Mailand, Faenza, Bologna

Maria mit dem Kinde Gebrannter Ton, bemalt

o8



Bolognesisch, um 1520—1530
Bildnis des Nicola Sanuli Gebrannter Ton



60

Tullio

Schildhalter

Lombardi, um 1455—1532
titig in Venedig

Marmor



Schildhalter

Tullio Lombardi, um 1455—1532
titig in Venedig

Marmor

61



Antonio Tamagnini, nachweisbar 1491—1504
titig in Genua, Mailand, Brescia, Pavia
Biiste des Acellino Salvago

Marmor




Francesco Laurana, um 1425—1502
titig in Oberilalien, Neapel, Sizilien und Frankreich

Bildnis einer Prinzessin von Neapel Marmor

65



6l

Tubalkain (?)

Maffeo Olivieri, um 1527
titig in Venedig

Bronze




Co

Jiingling auf einem Delphin

Annibale Fontana, 1540—1587
littig in Palermo, Mailand

Bronze



Nachfolger des Leonardo da Vinci, erste Hiilfte des 16. Jahrhunderts
Italien oder Frankreich

Flora Wachs, bemalt

66




Bartolomeo Ammanati, 1511—1592
tatig in Florenz, Urbino, Rom, Padua, Venedig

laria mit dem Kinde Gebrannter Ton
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Clemente

liitig in Florenz, Rom

Gebrannter Ton

Bildnis des Baccio Bandinelli
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Marmor

Toter Christus



Florentiner Meister, aus der Nachfolge Michelangelos
Ende des 16. Jahrhunderls

Johannes der Tiufer Marmor




Florentiner Meister, aus der Nachfolge Michelangelos
Ende des 16. Jahrhunderls

Johannes der Tiufer

Teilansicht
Marmor



Schreiende Frau

Fra

Giovann’Angeclo Montorsoli, 1507 (?) - 1563
tiitig in Florenz, Genua, Messina

Gebrannter

Ton



N
@)

Liegender FluBgolt

Giovanni Bologna, 1529—1608
titig in Mons, Florenz, Bologna

Gebrannter Ton



Antonio Susini, gest. 1624
titig in Florenz
Maria mit dem Kinde Bronze

74



Pietro Tacca, 1577—1640
: titig in Florenz, Livorno
Springendes Pferd Bronze

70



Andrea Sansovino, 1460—-1529
tiitig in Monte Sansovino, Rom, Florenz, Loreto

Kardinal Anlonio del Monte Marmor



77

1486—1570
SHE

nedi

Jacopo Sansovino

liiti

ebrannter Ton

G

adua

Ve

Rom

g in Florenz,

Maria mit Heiligen



Jacopo Sansovino, 1486—1570
tiitig in Florenz, Rom, Venedig, Padua

Maria mit dem Kinde Carlapesta auf Holz, bemalt

/8



Jacopo Sansovino, 14861570
tilig in Florenz, Rom, Venedig, Padua

Sitzender Evangelist Gebrannter Ton

79




Alessandro Vitltoria, 1525—1608
titig in Venedig und Rom

3ildnis des Ottaviano Grimani Marmor

30



Alessandro Vittoria, 1525—1608
titig in Venedig und Rom

Bildnis eines Admirals Conlarini Gebrannter Ton

31



giani, 1573—1596

Bastiano Torri

titig in Rom

Bronze

Papst Gregor XIII. (1590/91)

82



Niccolo Roccatagliata (?)
nachweisbar zwischen 1593—1636 in Venedig

Maria mit dem Kinde Gebrannter Ton

35



Giovanni Lorenzo Bernini, 1598—1680
{itig in Rom

Tritonengruppe Gebrannter Ton

84



Romischer Meister um 1720
Papst Clemens XI. (1700—1721) Gebrannter Ton

85



Alessandro Algardi, 1598—1654
tiitig in Bologna, Mantua, Venedig, Rom

Maria mit dem Kinde Bronze

36



Domenico Guidi, 16281701
g o titig in Rom
Louis Phélipeaux Gebrannter Ton

387



Alessandro Algardi, 1598—1654
tiitig in Bologna, Mantua, Venedig, Rom

Laudivio Zacchia Marmor

38



Alessandro Algardi, 1598—1654
titig in Bologna, Mantua, Venedig, Rom

Michele Damasceni Peretti Marmor

89



Francesco Maratti
nachweisbar seit 1700 in Rom; gestorben nach 1719

Bildnis des Malers Carlo Maralti Marmor

20



Pietro Bracci, 1700—1773
: s i titig in Rom
Papst Benedikt XIV. (1740—1758) Marmor

21

b4



Bolognesisch, 18. Jahrhundert

Maria mit dem Kinde Gebrannter Ton

99
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Seite
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Seite
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18
19

VERZE FCHNITS

DAS VERZEICHNIS ENTHALT:
1. Seitenzahlen dieses Buches
2. Die Inventarnummer der Stiicke, die beim
Bestellen von Photographien anzugeben ist

. Jahr der Erwerbung, Material und GroBe der Gegenstande

Nr. 2947. Erworben 1905. Marmor, Iléhe 57 c¢cm

Nr. 31. Erworben 1887. Marmor, Hoéhe 63 cm

Nr. 6859. Erworben 1920. Bronze, im Feuer vergoldet,
Hohe 15,1 cm

Nr. 7164. Erworben 1913. Gebr. Ton, bemalt, Durchmesser
65 cm

Nr. 2711. Erworben 1902. Gebr.Ton, hemalt und vergoldet,
Hohe 122 cm

Nr.1746. Erworben 1890. Stuck, bemalt, Hohe 74 cm
Nr.1940. Erworben 1892. Gebr. Ton, mit Resten von Be-
malung, Hoéhe 90 cm

Nr. 51. Erworben 1886. Marmor, Hohe 74,5, Breite
69,5 cm

Nr.1979. Erworben 1892. Marmor, Hoéhe 46,5, Breite

Nr. 52. Erworben 1877. Bronze, Hohe 34 cm
Nr. 1027. Kunstkammer. Bronze, Hohe 14, Breite 19,6 cm

Nr. 2262. Erworben 1895. Bronze, Hohe 37 cm

Nr. 50. Erworben 1878. Bronze, Hohe 84 em
Nr. 2764. Erworben 1698. Kunstkammer. Bronze, Hohe
26,5 cm

95



Seite 27

Seite 28

Seite 29

Seite 30

Seite 31

Seite 32

Seite 33

Seite 34

Seite 35

Nr. 73. Erworben 1877.

Breite 52 cm

Nr. 2332. Erworben

Breite 37 cm

Nr. 2183.

Erworben

messer 55,5 cm

Nr. 2182.

Erworben

Breite 37,5 cm

Nr. 2723.

Erworben

Breite 57,5 cm

NI 77
Nr. 78.

“Nr. 1709.

50,5 cm
Nr. 98.

Seite 36/37 Nr.97.

Seite 38

Seite 39

Seite 40
Seite 41

Seite 42

Seite 43
Seite 44
Seite 45
Seite 46
Seite 47

Seite 48

0L

Nr. 2186.
Nr. 124.
Nr. 120.
Wie, 1h12
58 cm

INE16172
43 cm

INTAR1738
Nr. 3043.
Nr. 2338.
Nr. 104.
Nr. 2795.

Erworben
Erworben

Erworben

Erworben
Erworben
Erworben
Erworben
Erworben

Erworben

Erworben

Erworben
Erworben
Erworben
Erworben

Erworben

Breite 80,5 cm

Nr. 2954.

Erworben

1894.

1894.

1894.

1902.

1842.
1887.
1890.

1885.
1842.
1894.
1842.
1842.
1885.

1888.

1876.
1907.
1895.
1887.
1903.

1905.

Gebr. Ton, bemalt, Hoéhe 81,

Gebr. Ton, glasiert, Hohe 52,

Gebr. Ton, glasiert, Durch-

Gebr. Ton, glasiert, Hoéhe 59,

Gebr. Ton, glasiert, IHohe 77,

Marmor, Hoéhe 52,5 ecm
Kalkstein, Hohe 47 cm

Marmor, Hoéhe 75, Breite

Marmor, Durchmesser 64,5 cm
Marmor, Hoéhe 46,5 cm
Geschenk. Marmor, Héhe 55 cm
Marmor, II6he 36, Breite 32 cm
Gebr. Ton, Ho6he 53 cm
GebrionS R Hohe St Breite

Gebr. Ton, Hohe 29, Breite

Gebr. Ton, bemalt, Hohe 64 cm
Geschenk. Bronze, Iohe 40,5 cm
Bronze, Hohe 27,2 cm

Gebr. Ton, bemalt, Hohe 127 cm

Gebr. Ton, bemalt, IIohe 147,

Gebr. Ton, Hohe 16,5 em



Seite

Seite

Seite
Seite
Seite
Seite

Seite

Seite
Seite
Seite

Seite

Seite
Seite
Seite
Seite
Seite

Seite

Seite
Seite
Seite
Seite
Seite

Seite

Seite

49 Nr. 114. Erworben 1880.

50 Nr.1569. Erworben 1889.
62,5 cm

51 Nr.7198. Erworben 1915.

52 Nr. 2265. Erworben 1895.

Gebr. Ton, Hohe 46,5 cm

Gebr. Ton, Hohe 584, Breite

Geschenk. Bronze, Iohe 24,2 cm

Geschenk. Bronze, Hohe 13,3 ¢cm

53 Nr. 312. Kunstkammer. Bronze, Hohe 27,7 cm

54 Nr. 2090. Erworben 1893.
55 Nr.1847. Erworben 1891.
Nr. 1044. Erworben 1887.
8,7 cm
56 Nr.2948. Erworben 1905.
57 Nr.1941. Erworben 1892.
58 Nr. 1573. Erworben 1889.
59 Nr. M. 2. Eigentum des
eins. Gebr. Ton, Hohe 91
60 Nr. 212. Erworben 1891.
61 Nr. 213. Erworben 1891.
62 Nr. 2750. Erworben 1903.
63 Nr. 260. Erworben 1877.
64 Nr. 3041. Erworben 1907.

Bronze, Hohe 13,8, Breite 8,2 cm
Bronze, HHohe10,7, Breite 8,15cm

Geschenk, Hohe 11,1, Breite

Gebr. Ton, bemalt, Hohe 96 cm
Gebr. Ton, bemalt, Hohe 60 cm
Gebr. Ton, bemalt, HHohe 105 cm
Kaiser-Friedrich-Museum-Ver-
cm

Marmor, Hohe 168,5 c¢cm
Marmor, Hohe 168,5 cm
Geschenk. Marmor, Hohe 50 cm
Marmor, Hohe 47 cm

Geschenk. Bronze, Hohe 24 cm

65 Nr.M. 93b. Eigentum des Kaiser-Friedrich-Museum-Ver-

eins. Erworben 1902. Bronze, Hohe 20,5, Breite 21 ¢cm

66 Nr.5951. Erworben 1909.

Wachs, bemalt, Hohe 76,5 cm

67 Nr. 288. Erworben 1828. Gebr.Ton, Hohe 84, Breite 98,5cm

68 Nr. 273. Erworben 1882.
69 Nr.2961. Erworben 1916.

Gebr. Ton, Hohe 74, Breite 47 cm

Marmor, Hohe 58, Breite 51 ¢m

70/71 Nr.264. Erworben 1879. Marmor, Hohe 143 cm

72 Nr.M.123. Eigentum des Kaiser-Friedrich-Museum-Ver-

eins. Erworben 1913. Gebr. Ton, Hohe 37, Breite 61 cm

73 Nr. 269. Erworben 1861.

Gebr. Ton, Hoéhe 21 cm
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Seite
Seite
Seite
Seite
Seite

Seite
Seite
Seite
Seite

Seite

Seite
Seite
Seite
Seite

Seite

Seite

Seite
Seite

Seite

82
83

84
85
86

88

89

90
91

Nr. M. 1€9. Erworben 1909. Bronze, Hohe 37,8 cm

Nr. 7252. Erworben 1928. Bronze, Hohe 59 cm

Nr. 281. Erworben 1877. Marmor, Durchmesser 60 cm
Nr. 286. Erworben 1841. Gebr.Ton,Hohe 81, Breite 107.5cm
Nr. 287. Erworben 1888. Cartapesta auf Holz, IHohe 127,

Breite 98 cm

Nr. 2611. Erworben
Nr. 303. Erworben
Nr. 305. Erworben
Nr. 271. Erworben
Nr. 2616. Erworben
Breite 18 cm

Nr. 1795. Erworben
Nr. 2933. Erworben
Nr. 7124. Erworben
Nr. 5988. Erworben
60 cm

Nr. 2765. Erworben

1901.
1841.
1841.
1883.
1901.

1889.
1904.
1912.
1910.

1903.

Nr. S. 387. Leihgabe des

95 cm
Nr. 346. Erworben
Nr. 345. Erworben

Nr. 7254. Erworben

Berichtigung
Abb. S. 19 I‘lorentiner Meister um 1425

96

1873
1873
1930.

Gebr. Ton, Hohe 49 cm
Marmor, Hoéhe 81 cm

Gebr. Ton, Hohe 89 cm
Bronze, II6he 76,5 cm

Geschenk. Gebr. Ton, Hohe 25,

Geschenk. Hoéhe 37,5 cm
Gebr. Ton, Hoke 45,5 cm
Geschenk. Bronze, Iohe 48,5 cm

Geschenk. Gebr. Ton, Hohe

Marmor, Héhe 70 cm

SchloBmuseums. Marmor, Hohe

. Marmor, Hohe 81 cm
. Marmor, Hohe 42 cm
. Gebr. Ton, Hohe 116 cm






