.
L]

L}

e e

é OSAIKEN

ol

VITALE

e - in Ravenna

IAEIOY

MATOZ

N A.N.O.

\\OTH ,TOZ
ITEPHZ

H

NA
5621




 BiphLBNKT
* TEAAOTAEIOY




DIE MOSAIKEN VON SAN VITALE

Die Kirche von San Vitale, vom Bischof Ecclesius nach
dem Tode Theoderichs begonnen, wurde durch den Erzbischof
Maximianus 547 geweiht. Geschichtlich betrachtet, ist sie
das Siegesdenkmal Justinians, das Wahrzeichen des wieder-
erstandenen Imperiums. Sie beschliesst jene Periode politischer
Umwilzungen, die gekennzeichnet ist durch die Gotenkriege,
durch den Einzug Belisars in Ravenna, sowie durch die
geschickte Haltung der ravennatischen Kirchenfiirsten zwi-
schen den streitenden Parteien und durch ihre wachsende
Macht.

In San Vitale ist der Geist des Orients eingezogen; es
wird sich zeigen, in welchem Ausmass. Die Anlage als Zen-
tralbau, die Kontraste zwischen geschlossenen und geoff-
neten Winden, das Spiel der Schatten und der Lichter, die
Auflosung der Massen in atmosphirische Werte, das strah-
lenformige Auseinandergehen der Réume, das. Szenarium
der Apsiden und der Pilaster, des Matroniums (Frauen-
tribiine) und der unteren Galerie, des Mittelraumes und der
Tribuna: alle diese Elemente vereinigen sich nicht allein
zu einem Gesamtbild von malerischer Wirkung, sie erwecken
vielmehr den zauberischen FEindruck einer Traumwelt.
Architektur und Dekoration bilden, sorgfaltig aufeinander
abgestimmt, eine iiberzeugende, in sich geschlossere Einheit.
Alle architektonischen Linien vereinigen sich und fliessen
in der Tribuna zusammen, wo aus der Starre des Marmors
farbige Malereien aufblithen. Die tragenden Architekturteile,
an sich schon hervorgehoben durch das starke Geader und
die warmen Tone des Marmors, finden eine natiirliche Fort-
setzung in den Scheinarchitekturen, die die Mosaikfelder
einrahmen und die Simse der Apsisfenster markieren. Die
Kapitiile des Schiffes mit ihrem helldunklen Flechtwerkor-
nament verfeinern sich bei der Anniherung an das Presby-
terium durch zierlichere Muster oder sie fiillen sich mit gold-
durchleuchteten Farben, wihrend die mit flachen Reliefs
gezierten Kiampfer und die mit Stuckarbeit bekleideten
Bogenwdlbungen die gleiche Vielfarbigkeit wie die Mosaiken
erhalten. Solche farbigen Zusammenklinge kann man auch
an der Wandverkleidung der Apsis beobachten, an den Um-
rahmungen und an dem aus Marmor -und Glasfluss be-
stehenden Fries, der, bei der Apsis beginnend, rings um die
Mauer lauft.

Am Mosaikschmuck von San Vitale sind drei Gruppen
zu unterscheiden: die Mosaiken des Presbyteriums einschliess-
lich der am Triumphbogen iiber dem Eingang, die in der
Apsismuschel und die beiden historischen Darstellungen des
Justinian und der Theodora.

Die verschiedenen Szenen und Einzelfiguren des Presbyte-
riums, die der Architektur eingegliedert und durch eine
geschickte Verteilung dekorativer Elemente auf sie abgestimmt
sind, bestimmen den grundlegenden formalen Zusammen-
klang. In der rechten Liinette iiber dem grossen Triforium
sind die Opfer Abels und Melchisedeks dargestellt (Tafel 11,
12, 13). Die vollkommene Symmetrie des Kompositions-
schemas und die rhythmische Uebereinstimmung der Gesten
betonen den sakralen Charakter des Vorganges. Auf der einen
Seite die lindliche Hiitte, der Landschaft verbunden durch
ein Biumchen, das einen Hiigel kront; auf der anderen Seite,
perspektivisch verkiirzt, der Tempel. Auf dem mit Lilien
bewachsenen Boden schreiten in monumentaler Haltung
die beiden Gestalten, in biblischer Grosse. Durch kriftige
Modellierung (nicht ohne anatomische Kiihnheiten, aber
mit lebendiger Durchbildung  der Fleischpartien) ist die
Figur Abels ausgezeichnet. Als Hirt ist er mit Fellen bekleidet,
die ihm bis zu den Hiiften reichen, als Patriarch trigt er
ausserdem einen Purpurmantel, den er iiber die linke Schulter
geschlagen hat. Melchisedek ist der Priester-Konig, der in
Pontifikalgewéndern (Tunica, Dalmatica, Messgewand) das
Opfer zelebriert; ein Heiligenschein umgibt sein Haupt zum
Zeichen seiner Wiirde. Es verbindet sie der Altar, der in der
Mitte zwischen ihnen steht: der eine hebt das Lamm, der
andere das eucharistische Brot der Hand des Allerhéchsten
entgegen, die sich zwischen Federwolken im Sonnenlicht
herabstreckt, um die Opfergabe anzunehmen.

Auf der gegeniiberliegenden Seite ist das Opfer Abrahams

dargestellt (Tafel 5, 6, 7, 8). Praktische Griinde der Raumge-
staltung, unterstiitzt durch ein lebhaftes Erzihlertalent, be-
stimmten den unbekannten Mosaizisten, das dritte der
Opfer in zwei Szenen zur Anschauung zu bringen: dem
eigentlichen Opfer geht, in den herkémmlichen ikonogra-
phischen Formen, die Darstellung von Abrahams Gastfreund-
schaft voran, ein sehr wirkungsvolles, an kostlichen Einzel-
heiten reiches Bild, in dem der malerisch-schopferische Wert
stirker spricht als ikonographische Starrheit und alle stili-
stischen Besonderheiten. Abraham bringt den drei an der
Tafel sitzenden Engeln die Speise, seine Haltung lidsst mehr
auf eine liturgische Handlung als auf ein Gastmahl schliessen.
Die Verkiindigung ist erfolgt; einer der Engel blinzelt bedeu-
tungsvoll, das ungldubige Licheln Sarahs verbindet leichthin
die beiden Gestalten. Der bildliche Ausdruck der bejahrten
Gattin Abrahams liegt ganz in ihrer Geste, in ihrer Stellung
an der Schwelle der Hiitte, in ihrem zweideutigen Licheln.
Abraham scheint die Prophezeiung nicht gehért zu haben.
Schmichtig, gebeugt, mit einem Dienerrock bekleidet, der
von einer weissen Binde als Giirtel gehalten wird, tritt er
langsam niher, ganz erfiillt von seiner Pflicht als Gastgeber.
Eine kostliche, leicht folkloristisch gefirbte Figur, veredelt
und vergeistigt. Riistig und kraftvoll erscheint er dagegen
bei der Opferung des Knaben. Er trigt Tunica und Pallium
und ist im Begriff, zuzustossem, was in Stellung und Gebirde
erschiitternd zum Ausdruck kommt, ganz ohne die Starrheit
des” gewohnten Schemas. Die Hand Gottes hilt ihn recht-
zeitig zuriick, und schon erscheint der Widder, das Men-
schenopfer zu ersetzen. So wie es im Bilde erscheint, hat
das Tier die Aufgabe, die beiden Episoden kiinstlerisch
miteinander zu verkniipfen; oben wird die Einheit der Kom-
position durch den Eichbaum hergestellt, der seine einladen-
den (durch die Stilisierung etwas - diirr geratenen) Zweige
bis zu den Federwolkchen emporstreckt, zwischen denen
die Hand Gottes erscheint.

Wir verweilten etwas linger bei diesen beiden Darstellungen,
weil sie mit besonderer Deutlichkeit einige jener Merkmale
aufweisen, die die Mosaiken des Presbyteriums von denen
der Apsis unterscheiden. Einer dieser hervorstechenden Ziige
ist die Neigung zur « Historie», zur Erzihlung, zur Schil-
derung, zur Anekdote, also Bewegung und Handlung inner-
halb der von der ikonographischen Ueberlieferung gesetzten
Grenzen und insoweit die biblische Schlichtheit des vom
Kiinstler bearbeiteten Stoffes sie gestatten. Neben den Opfern
sind Szenen aus der Mosesgeschichte dargestellt, alte Motive
der christlichen Kunst: Moses vor dem Dornbusch, Moses
als Hirte, Moses auf dem Berge Sinai. Vor allem die letztere
Szene ist, obwohl von traditionellen Elementen abgeleitet,
nicht ohne besondere Ausdruckskraft. Ueber steile, zerkliiftete,
nicht ganz vegetationslose Felsenwinde steigt die jugend-
liche Gestalt des Moses empor, um von Gott die Gesetzestafeln
in Empfang zu nehmen (Tafel 5, 9). Der Aufstieg des Moses
zu Gott ist lyrisch empfunden. Der nach oben dringenden
Figur verleiht die lichte Gewandung eine grossere Be-
schwingtheit: sie wirkt wie ein blendend weisses, vom Wind
geblihtes Segel. Zu Fiissen des Berges die aufgeregte Schar
der schreienden, meuternden Juden. In ihrer altertiimlich
engen Gruppierung machen sie den Eindruck einer grossen
Menge; es sind aber nicht mehr als dreizehn Figuren, Aron,
den falschen Anfiihrer eingerechnet. Will man die kiinstlerische
Bedeutung dieser so lebhaft bewegten Gruppe mit ihren
gut charakterisierten Typen richtig einschitzen, so ziehe
man zum Vergleich die Gruppe der Bewaffneten auf einem
der Mosaiken der Apsis (Tafel 32) heran. Auf den gegeniiber-
liegenden Seiten stehen auf Felsenbinken die statuarisch
aufgefassten Figuren der Propheten Jesaias und Jeremias
(Tafel 14, 15) neben ihren Tempeln.

Bei den bisher besprochenen Mosaiken fallen die braunen
Grundflichen auf. Tiefblau ist der Himmel, der iiber den
Opferszenen zu violetter Durchsichtigkeit verfliesst.

An den Seiten der oberen Triforien, durch einen Ornament-
streifen gerahmt, sind die Evangelisten dargestellt, weiss
gekleidet, mit den heiligen Schriften beschiftigt (Tafel 25, 31).
Die in iiblicher Weise stilisierten Felsen dienen den vier



Verkiindern des Glaubens als Schemel und ihren Symbolen
als Postament. Perspektivisch gesehen unterscheidet man
drei Ebenen: den Vordergrund mit den klaren, ruhigen
Wasserspiegeln, auf denen zwischen Biischeln von Sumpf-
pflanzen Schwimmvidgel und Stelzenfiissler plitschern oder
waten. Hier merkt man ein griindliches Studium der Natur,
die mit sorgsamer Einfiihlung und sehr genau wiedergegeben
ist und doch mit feinem dekorativem Sinn. Die Durchsichtig-
keit des Wassers, die Stellung der Vogelbeine beim Schreiten
lassen mit Sicherheit darauf schliessen, dass sich der Mosaizist
an das Vorbild der Natur gehalten hat. Dasselbe ldsst sich
auch von zwei der symbolischem Tiere sagen. Der Adler
und das Rind sind mit Genauigkeit gezeichnet, ihre Haltung
entspricht ihrer Natur. Der Lowe hingegen, bei dem der Kiinst-

ler entweder kein Modell zur Verfiigung hatte oder von seinem

Gedichtnis im Stich gelassen wurde, ist ein schreckliches,
vor Altersschwiiche zusammenbrechendes Ungeheuer, beinahe
ein apokalyptisches Tier. Aber vom malerischen Standpunkt
ist er sehr interessant. Er ist vor allem ein Farbenfleck,
réotlich-gelb sich absetzend gegen die hellgriine Bodenfliche,
gegen das Weiss der Figuren, gegen das spiegelnde Wasser.
Der Mosaizist hat nicht den Lowen, sondern den Begriff
eines Lowen gemalt. Es ist nicht der Lowe der Wiiste, es
ist der Lowe von San Marco, derselbe, der spiter auf der
Marcus-Sédule in Venedig das Buch mit der grossen Inschrift
stittzt und den Glanz der Stadt iiber alle Meere trigt.
Neben den einzelnen Evangelisten liegt eine Fiille von
Schreibgeriten, stillebenartige Einzelheiten, die sich vor

einem so abstrakten Hintergrund sonderbar genug ausnehmen.

Die Evangelisten schreiben nicht: sie schauen aufwiirts, in
Erwartung der gottlichen Offenbarung. Obwohl ihre Gesichts-
ziige rein linear und summarisch vereinfachend ausgefiihrt
sind, haben sie einen energischen Ausdruck und verraten
Gedankenarbeit und Gemiitsleben.

Am Triumphbogen, der Eingangspforte zum Presbyterium,
befinden sich die «imagines clipeatae», die Medaillons mit
den Bildern der Apostel und der beiden angeblichen Sthne
des heiligen Vitalis. Gesichtsziige und Charakterisierung
erinnern an die Apostel der vom Erzbischof Neon umgebauten
Taufkapelle der Orthodoxen, nur mit dem Unterschiede, dass
diese realistische Typen wiedergeben, wihrend die von San
Vitale doch etwas manieriert erscheinen, wenn auch stets
streng in der Zeichnung, kriftig in der Modellierung, mit
tiefen Schatten, die einigen Figuren einen sehr entschiedenen
und lebendigen Ausdruck verleihen.

Die Vorliebe fiir das Naturhafte, verbunden mit einem
hochentwickelten Sinn fiir das Dekorative, kehrt mit beson-
derer Frische am Gewdlbe des Presbyteriums wieder. Zwischen
verschnorkelten Akanthusblittern in Griin und Gold hat
sich da eine bunte Familie von Végeln eingenistet (dazu
auch einige Vierfiissler als launige Erinnerung an aesopische
Fabeln). Es ist eine Laube oder eine Lustgarten oder, wie
man es noch treffender genannt hat, ein lebendiger Himmel,
wimmelnd von Getier, von dem jedes einzelne, trotz des
kleinen Masstabes vollkommen durchgeformt, sein eigenes
Leben hat. Um die Natur vollstindig zu machen, steigen
aus den Ecken, wo Pfaue ihr vieldugiges Federrad schlagen,
Festons aus Blittern und Blumen, Weintrauben und Aepfeln,
die Gewolbefelder gliedernd, bis zum kreisrunden Mittelfeld
empor, das ebenfalls von einem blithenden Kranze umrahmt
wird, in dem das Lamm Gottes dargestellt ist. Von den
vier grosseren Gewdolbeabschnitten aus wird dies Mittelfeld
gestiitzt von vier Engeln mit erhobenen Armen, in der Art
antiker Karyatiden. (Dasselbe Motiv findet sich auch in
der erzbischoflichen Kapelle in Ravenna und kommt spiter
auch in Santa Maria in Torcello vor).

Andeutung der Landschaft, Darstellung von naturalistisch
gesehenen Wassertiimpeln, Tieren und Pflanzen, Sinn fiir
die Wirklichkeit und das Leben, plastische Charakterisierung
der Figuren und perspektivisches Bemiihen, Wiederbelebung
klassischer Ornamentik: alle diese Elemente haben wir an
den Mosaiken des Presbyteriums beobachten konnen. Eine
in warmen Toénen gut abgestufte Farbenskala ohne iiber-
miissig lebhafte Abschattierungen kommt hinzu. Die romisch-
ravennatische Kunst, die im Verlauf ihrer tausendjihrigen
Entwicklung durch ausserordentlich gliickliche dussere Um-
stinde begiinstigt worden ist, deren Auftraggeber Konige,
Kaiser und grosse Erzbischofe gewesen sind, hat hier in San
Vitale durch die Arbeit unbekannter Meister und ihrer Ge-
sellen eine ihrer reifsten Schopfungen hervorgebracht. Die
Kunst der Antike hat sich zwar durch immer neue Umgestal-
tung wohl verindert, ganz erloschen jedoch ist sie niemals.
Der Sinn fiir plastische und lebensvolle Form, die Verbun-
denheit mit der Erde und der Natur, wie sie im Blute der Rasse

begriindet sind, haben die Auflésung und jede entscheidende
Abweichung verhindert.

Das Mosaik der Apsisnische spricht eine ganz andere
Sprache. Die Elemente sind im Grunde dieselben, doch sind
sie in eine andere Atmosphire versetzt und auf eine hohere
Tonart gestimmt. Alle Bewegung der Figuren ist zu hierati-
scher Feierlichkeit gebunden, zu einem liturgischen Vorgang
geworden. Wir fithlen uns vom Natiirlichen und Irdischen,
mag dieses noch so sehr von heroischem Geist durchdrungen
sein, ins Uebermenschliche und Himmlische versetzt. Dort
im Presbyteriums greift die Gottheit durch das symbolische
Zeichen der Hand ein, hier (Tafel 1-4) thront Christus als
junger Gott iiber der Welt und verleiht dem in den Himmel
aufgenommenen Mirtyer den Lohn ewiger Glorie, wihrend
der Bischof Ecclesius das Modell der Kirche darbringt. Sowohl
der heilige Vitalis wie der Bischof Ecclesius werden, dem Ritus
entsprechend, von zwei Erzengeln eingefithrt, den Leib-
wiichtern des himmlischen Imperators. Ihre jugendlichen
Gesichter und die « Isocephalie» (gleiche Hohe der Kopfe)
mit der Majestiit des Erlosers ergeben einen schénen Gleich-
klang, wihrend ihre weissen Gewinder neben Christus mit
seinem Purpurmantel, der auf einer intensiv blauen Weltkugel
thront, eine Absonderung des Himmelskonigs von den prunk-
vollen Gewindern des heiligen Vitalis und des Ecclesius
bewirken. Ein sehr erfahrener Kiinstler hat den feinen,
aristokratischen, etwas asketischen Kopf des Heiligen (Tafel 3)
ausgefiihrt, und in dem plumpen, vierschrotigen Kopf des
Ecclesius (Tafel 4) das getreue Abbild desjenigen geschaffen,
der es verstanden hatte, Theoderich die Stirn zu bieten und
seinen Zorn zu brechen.

Der Boden des Paradieses, mit Lilien und Rosen bestanden,
wird durch zwei Reihen niederer, gleichféormiger Schiefer-
felsen abgestuft; in der Mitte gurgeln die diinnen, silbrigen
Wasserliufe der vier Paradiesstrome. Am Horizont dariiber
breitet sich die starre Wand des vergoldeten Hintergrundes,
die den Raum ersetzt. Eine kleine Andeutung sind die rot
und blau schimmernden Waolkchen iiber den Figuren, die
wie ein Sonnenuntergang wirken. (Aehnliches koénnen wir,
dem Brauch der ravennatischen Schule entsprechend, auch
an einigen Sarkophagen beobachten). Auch an diesen Einzel-
heiten lisst sich die Hand bodenstindiger Kiinstler erkennen,
die jedoch unter einem neuen Einfluss stehen, sagen wir
nur ganz allgemein: unter byzantinischem. Die Hervorhebung
des Korperlichen und das Studium der Gewandung machen
dieses Mosaik eher den Figuren des Presbyteriums vergleich-
bar als denen der Seitenwiinde der Apsis. Auch die Farbstim-
mung ist die gleiche, nur charakterisiert durch eine lebhaftere
Leuchtkraft. Ausserdem tritt hier zum ersten Male als ein
vorher noch nicht angewendetes technisches Mittel die Perl-
mutter auf. ;

Endlich kommen wir zu den beiden historischen Dar-
stellungen des Justinian und der Theodora (Tafel 32, 38).
Als Historien bezeichnen wir sie wegen des Vorganges, den
sie darstellen, dem aber jeder dramatische Akzent, alles
spezifisch Lebendige abhanden gekommen zu sein scheint.
Um dies zu verstehen, muss man das byzantinische Hof-
Zeremoniell kennen, gewisse Stellen bei Konstantin Porphy-
rogenetos, dem schwachen Kaiser, aber interessanten Schrift-
steller nachlesen. Und damit nicht genug. Trotz der ausge-
prigten Gesichtsziige, der Individualisierung der Typen,
mancher Hinweise auf Tracht, Oertlichkeit und Gebrauchs-
gegenstinde leben diese Menschen in einem Traumreich,
in einer unwirklichen, iibersinnlichen Welt, jenseits von Raum
und Zeit. Es sind Schatten, Hiillen ohne Korper, kalligraphisch
gezeichnet mit geraden, strengen Linien ; wo die Farbe
vorherrscht, gleichen sie Teppichen, die man Probierpuppen
iibergeworfen hat. Es ist wohl nicht notig, ausdriicklich zu
sagen, was eine derartige Erscheinug in der Entwicklung
der Kunst und in Bezug auf Ravenna bedeutet. Im Geiste fiihlt
man sich sofort in eine andere Kirche der Sadt versetzt,
wo eine weisse Prozession von Heiligen und ein rhythmischer
Zug von Jungfrauen erscheint, die kaum die Erde beriihren,
um sich mit Christus und Maria zu vereinigen.

Die Annahme, die Kartons seien aus Byzanz eingeschickt
worden, leitet sich aus der Vermutung her, dass die Kopfe
echte Bildnisse der Namenstriger sein sollten. Wir wissen
jedoch zu genau, welcher Wert der byzantinischen Bildnis-
kunst beizumessen ist. Andererseits besitzen wir in diesen
Mosaiken die sprechenden Zeugen fiir das Vorhandensein
einer byzantinisch orientierten Stromung, die in Ravenna
infolge kiinstlerischer Beeinflussung aus der Ferne oder durch
Einwanderung aus dem Osten iibers Meer entstanden sein
mag. Diese Erscheinung war insofern von keiner besonderen
Tragweite, als die Typik und die kiinstlerische Praxis der



romisch-ravennatischen Schule, weil tiefer verankert und
von grosserer Lebensfihigkeit, iiber das byzantinische Element
auf die Dauer die Oberhand gewannen.

Wie allgemein bekannt, stellen die beiden Bilder der Apsis
von San Vitale die Weihe der bedeutenden Kirche dar. An
dieser Feier liess man, in der ihm gebiihrenden iiberragenden
Stellung, das Herrscherpaar teilnehmen: eine zwar nur ideelle
Teilnahme, die indessen Bilder von Ewigkeitswert geschaffen
und dazu beigetragen hat, dem ganzen Werk einen glanzvollen
und reprisentativen Charakter zu verleihen. Die beiden
Prozessionen haben frontale Stellung eingenommen: nur
an einer leichten Neigung gegen die Spitze der Ziige zu erkennt
man, dass sie sich langsamen, gemessenen Schrittes bewegen.
Die teilnehmenden Personen scheinen der Handlung, die sie
vollziehen, gleichgiiltig gegeniiber zu stehen. Kaiser Justinian
trigt eine goldene Patene, Maximianus das Prozessionskreuz,
zwei andere Priester das Evangelienbuch und das Weihrauch-
fass. Voran geht ein Hofbeamter, der, um dem Zug den Weg
frei zu machen, den Vorhang zum Heiligtum in die Héhe
hebt und fiir die ganze Gruppe den Rhythmus bestimmt.
Es folgen Wiirdentriger, Hofdamen, Soldaten; aber jeder
ist in seine Gedanken vertieft oder scheint zestreut, wie jene
Frau am Ende des Zuges, die aus dem Bild herausblickt.
Einsamer als alle anderen, eingehiillt in ihren reich bestickten
Mantel, steif unter der Last ihres hohen Diadems mit den
schweren edelsteinverzierten Gehiingen, noch undurchdring-
licher gemacht durch den michtigen Heiligenschein, der als
Sinnbild ihrer Macht das Haupt umgibt, naht die Kaiserin
(Tafel 39). Wihrend ihre spindeldiinnen Hiinde mit einer fast
mondinen Grazie den edelsteinbesetzten Kelch tragen, offnet
sie, ins Leere blickend, jene grossen Augen, die seit Jahrhun-
derten die Generationen stumm befragen. Die verblithten
Wangen, die bldulichen Ringe um ihre Augen die stark profi-
lierte Nase, unter der sie die blutroten Lippen schmerzvoll
zusammenpresst: diese Ziige ergeben ihr richtiges Bild,
nicht jene zigeunerhaften und vulgiren, die der Geschichts-
schreiber Procopius in seiner gehissigen « Geheimgeschichte »
der Gemahlin Justinians andichtet.

Wir haben bereits festgestellt, dass die reichliche Anwen-
dung von Weiss die Aufgabe hat, die Werte der anderen Far-
ben zur Geltung zu bringen. Im Mosaik des Justinian herrschen
die weissen Flichen in den Kleidern der Priester und in den
Minteln der Hauptleute vor, wodurch der Purpurmantel
und der bunte Schmuck des Kaisers besonders hervortreten.
Auch dort jedoch fehlt nicht die Gegeniiberstellung von Farben,
die am Gegenstiick vorkommen, wie zum Beispiel das Rot,
das Griin und das Gold der Soldaten, die den buntesten Teil
des Bildes ausmachen. In dem weniger farbenprichtigen
Mosaik des Justinian bildet der vergoldete Hintergrund eine
einzige, den ganzen Raum bis zum Rahmen ausfiillende Fliche;
in dem der Theodora, wo alle Pracht und aller Farbenglanz
vom feierlichen Aufzug der Frauen ausgeht, wird die Stilein-
heit erginzt durch eine muschelférmige Nische, die iiber
der Kaiserin einen Baldachin bildet; iiber den Frauen ihres
Gefolges hiingt ein Vorhang mit breiten Streifen in drei Far-
ben — weiss, rot, blau —, den man vor ihrem Vorbeimarsch
hochgezogen zu haben scheint. Nische und Vorhang bilden
einen horizontalen, der Entfaltung des Zuges in der Lings-
richtung entsprechenden Rahmen. Wenn es nicht zu weit
fithren wiirde, wiire an dieser Stelle die Untersuchung gewisser
dekorativer Mittel am Platze, die einerseits die Verwendung
traditioneller Schemata bezeugen, andererseits den Stempel
einer mehr durchdachten Kunst tragen. Die Farbenskala,
die in der Apsismuschel eine sichtliche Steigerung erfihrt
und von dort aus in der ganzen Kirche widerstrahlt, erreicht
in den Frauengewiindern des Gefolges der Theodora den Gipfel
der Buntheit und Ueppigkeit. Man versucht eine Wirkung
zu erzielen durch Kostbarkeit des Materials anstatt durch
reichgegliederte Linienfithrung, durch Gewandfalten oder
durch Helldunkel. Es kommen Stoffe vor ohne jede Glie-
derung, die nur aus Farben zu bestehen scheinen und mit
prunkvollen Borten gesiumt sind. Man sieht daraus, dass die
Farbe nicht mehr Ausdruckmittel, sondern Selbstzweck ist.
Zwischen den mit spielerischer Leichtigkeit und malerischer
Kiihnheit gefundenen Farben gibt es wenig Uebergangstone,
aber man merkt das Bemiihen, einheitliche Lokalfarben und
allzuschrille Gegensiitze zu vermeiden. Auf einem Schleier
wiederholen sich die geometrischen Zeichnungen des Gewandes
des heiligen Vitalis; bei einem andern, einem weissen, erweitern
und bauschen sich die Falten, um sich der Farbigkeit der
iibrigen Teile anzupassen. Die Priestergewinder, die Mintel,
sind mit Blumenkronen, kleinen Blittern und Vogeln besiit;
blau auf violett, griin auf grau, rot auf griin und auf gold.
Kleinteilige Ornamente und mancherlei Beiwerk erhohen

den reichen Eindruck. Das Auge erliegt diesem Zauber,
und wendet es sich von den Gewindern der Figuren
wieder hinauf zum Antlitz, so wird es sich bewusst, keine
Phantome vor sich zu haben; es entdeckt zwischen der Klei-
dung und der Person eine innige Beziehung, das Geheimnis
einer Einheit, die sich nicht im Stilistischen erschopft: ein
Typus gewinnt Gestalt. An den beiden Frauen neben der
Kaiserin Theodora erkennt man sofort den Rangunterschied.
Wenn die erste, wie man annimmt, wirklich Belisars Gattin
Antonina (Tafel 40) ist, so kennzeichnen sie als solche das
schlaue Fuchsgesicht und die gebogene Handhaltung. Ist
die andere, wie man gern glauben machen méchte, ihre
Tochter Giovannina, oder wer immer, so findet die Sinn-
lichkeit ihrer Gesichtsziige im erlesenen Prunk ihres Gewandes
eine vollkommene Entsprechung.

Gegen einen ausgesprochen antiklassischen Geist der beiden
Darstellungen scheinen die Ausdruckswerte der Kopfe zu
sprechen. Besonders der des Maximianus (Tafel 35) weist
gut charakterisierende Ziige auf; als solche empfinden wir
die Schmalheit seines Antlitzes, den blauen Glanz seiner
Augen, dazu noch gewisse kleine personliche Ziige und die
miihevolle Kleinarbeit, die offenbar auf genaue Korperbe-
schreibung ausgeht. Maximianus ist der Besteller des Mo-
saiks, das zwischen 546, dem Jahr seines Amtsantrittes,
und 548, Theodoras Todesjahr, ausgefithrt worden - ist.
Eine andere Figur, die mit Beharrlichkeit das Interesse
historischer Identifizierung fiir sich in Anspruch nimmt,
ist der byzantinische Hofbeamte, der zwischen dem Kaiser
und dem Erzbischof erscheint (Tafel 37) und in dem
man Julianus Argentarius, den Vorsteher der Bauhiitte, hat
erkennen wollen. Der Priester, der zur Rechten des Maxi-

- mianus das Evangelienbuch trigt, wire dann vielleicht

sein Stellvertreter und Nachfolger Agnellus. Andere dagegen
haben in der ersten der beiden Persénlichkeiten in Justi-
nians Gefolge den Belisar erkennen wollen. Fiir Antonina
haben viele ihr Votum abgegeben, die Identifizierung ihrer
Tochter hingegen bleibt eine ungeloste Frage. Nicht allein
die einzelnen Gestalten, auch die Rangordnung und die
Aemter lassen sich in der Gruppe der «illustres » und « spec-
tabiles », die die beiden kaiserlichen Ziige bilden, unmoglich
bestimmen. Unsere Kenntnis also beschrinkt sich auf Maxi-
mianus und die beiden Majestiten. Theodoras Bildnis lebt,
aber es lebt durch ein Wunder der Kunst, lebt jenes seltsam
flammende Leben, das brennt und sich brennend verzehrt.
Wer im Bilde Justinians ein Portrit sieht, vergleiche es mit
jenen anderen in Sant’Apollinare nuovo. Mit Recht hat
man behauptet, dass gerade bei diesen Gestalten die Gesichts-
ziige nicht sehr prizise durchgebildet seien. Wir méchten
noch auf eine technische Eigentiimlichkeit aufmerksam
machen, auf die Art nimlich, wie bei der Gesichtsbildung
das Material behandelt ist. Die Verteilung der Steinchen ist
bei den Mosaiken von San Vitale dusserst sorgfiltig; man
merkt iiberall das Bestreben des Mosaizisten, sie mit Genauig-
keit nebeneinander zu setzen und harmonisch zu ordnen.
Die Gesichter sind ziemlich sorgfiltig gearbeitet, mit den
iiblichen Farbenabstufungen, jedoch, wenn man von den
Medaillons der Apostel absieht (und auch nicht einmal von
allen), so erscheint die Modellierung durchaus einfach,
mit geringen Uebergéingen und in recht gleichformigem Ver-
lauf. Christus und der Heilige Vitalis, ja selbst Ecclesius
und fast alle Figuren der beiden kaiserlichen Mosaiken weisen
diese Merkmale auf, die an den Figuren des Presbyteriums,
wie an einigen der Apostel, weniger in Erscheinung treten.

Trotz dieser Unterschiede in der Technik, in der Kompo-
sition und im Stil und trotz der ungleichmissigen Verteilung
der bildlichen Darstellungen, die notgedrungen der Archi-
tektur um die Fensteréffnungen herum folgen miissen, stellt
die Gesamtheit der Mosaiken von San Vitale eine wunder-
bare Einheit malerischer Effekte dar, fast méchte man sagen
wie der Glanz eines Spectrums, und zugleich einen vollen-
deten Zusammenklang von Inhalt und Bedeutung. Es ist
ein religioses Epos, das das gottliche Erlésungswerk besingt.
Deshalb ergiéinzen sich die alte und die neue Welt auch hier
im Presbyterium: Moses und die Prophetem, die Apostel
und die Evangelisten, Bethlehem und Jerusalem verkiinden
dieselbe Losung, und alles gipfelt im gottlichen Lamm,
das im Mittelpunkt des Gewdlbes steht und auf das symbo-
lisch vorausgedeutet wird in den Opfern Abels, Abrahams
und Melchisedeks. In der Apsis thront Christus in seiner
Glorie, und die Miichtigen dieser Erde huldigen dem wahren
Herrn und bringen der Basilika am Tage ihrer Vollendung
die Patene und den Kelch dar, die heiligen Gerite, mit denen
man das feierliche Hochamt zur Weihe des Gotteshauses
zelebrieren wird.
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1. DER THRONENDE CHRISTUS ZWISCHEN ZWEI ENGELN UND DEN HEILIGEN VITALIS UND ECCLESIUS (APSIS, NISCHE)
2. CHRISTUS, AUSSCHNITT .(APSIS, NiSCHE)
3: KOYPF DES HEILIGEN VITALIS (APSIS, NISCHE)
4. KOPF DES BISCHOFS ECCLESIUS (APSIS, NISCHE)
5. ABRAHAMS GASTFREUNDSCHAET UND DIE OPFERUNG ISAAKS — MOSES AUF DEM BERGE SINAI — DER PROPHET

JEREMIAS (PRESBYTERIUM, LINKE WAND)
6. ABRAHAMS GASTFREUNDSCHAFT (PRESBYTERIUM, LUNETTE AN DER LINKEN WAND)
7. SARA UND ABRAHAM (PRESBYTERIUM, LUNEITE AN DER LINKEN WAND)
8. DIE OPFERUNG ISAAKS (PRESBYTERIUM, LUNETITE AN DER LINKEN WAND)
9. MOSES EMPFANGT DIE GESETZESTAFELN (PRESBYTERI/UM, LINKE WAND)

10. DIE AUFRUHRERISCHEN JUDEN

(PRESBYTERIUM, LINKE WAND)

11. ABEL UND MELCHISEDEK — MOSES LOST SICH DIE SANDALEN — MOSES ALS HIRT — DER PROPHET JESAIAS.

12. ABELS OPFER

13. MELCHISEDEK:  VOR DEM ALTAR

14. DER PROPHET JEREMIAS

15. DER PROPHET JESAIAS

16. DIE APOSTEL PETRUS ﬁND PAULUS

17. DIE AFOQOSTEL PHILIPPUS, THOMAS UND JAKOBUS D. J.
18. DIE APOSTEL JOHANNES, BARTHOLOMAUS UND MATTHIAS

19. DER APOSTEL THADDAUS UND GERVASIUS, SOHN DES HEILIGEN VITALIS
(RUNDBILDER IM VORDEREN BOGEN DES

(RUNDBILDER IM VORDEREN BOGEN DES

(PRESBYTERIUM, RECHTE
(PRESBYTERIUM, LUNETTE AN DER RECHTEN
(PRESBYTERIUM, LUNETTE AN DER RECHTEN WAND)

(PRESBYTERIUM, LINKE WAND)

(PRESBYTERIUM, RECHTE WAND)
PRESBYTERIUMS)
PRESBYTERIUMS)
PRESBYTERIUMS)

WAND)
WAND)

(RUNDBILDER IM VORDEREN BOGEN DES
(RUNDBILDER IM VORDEREN BOGEN DES

PRESBYTERIUMS)

20. DER APOSTEL SIMON UND PROTASIUS, SOHN DES HEILIGEN VITALIS

22. DAS LAMM GOTTES
23. AKANTHUSRANKEN UND TIERE

(RUNDBILDER IM VORDEREN BOGEN DES
21. DAS LAMM GOTTES — ENGEL UND ORNAMENTALER FLACHENSCHMUCK

PRESBYTERIUMS)
(GEWOLBE DES PRESBYTERIUMS)

(MITTELFELD DES GEWOLBES DES PRESBYTERIUMS)
(TEILSTUCK AUS DEM GEWOLBE DES PRESBYTERIUMS)

24, DIE BEIDEN HEILIGEN STADTE JERUSALEM UND BETHLEHEM — ENGEL — ORNAMENTALER FLACHENSCHMUCK

25. DIE EVANGELISTEN MATTHATUS UND MARKUS MIT IHREN SYMBOLEN

26. DER EVANGELIST JOHANNES MIT DEM ADLER
27. DER EVANGELIST JOHANNES, TEILSTUCK

28. DER EVANGELIST MARKUS, TEILSTUCK

29. DER MARKUS-LOWE

30. DER EVANGELIST LUKAS, TEILSTUCK

31. FLAMINGO, TEILSTUCK AUS DEM BILDE DES HEILIGEN LUKAS

32. KAISER JUSTINIAN MIT GEFOLGE
33. KAISER JUSTINIAN, TEILSTUCK
34. KOPF DES KAISERS JUSTINTAN
35. DER ERZBISCHOF MAXIMIANUS

36. KOPFE VON WURDENTRAGERN AUS DEM GEFOLGE JUSTINIANS

37. JULIANUS ARGENTARIUS (?)

38. DIE KAISERIN THEODORA MIT GEFOLGE
39. DIE KAISERIN THEODORA, TEILSTUCK
40.

KOPFE VON HOFDAMEN AUS DEM GEFOLGE DER KAISERIN THEODORA

(TRIUMPHBOGEN UND TRIFORIUM DES PRESBYTERIUMS)
(PRESBYTERIUM, RECHTES TRIFORIUM)
(PRESBYTERIUM, LINKE WAND)
(PRESBYTERIUM, LINKE WAND)
(PRESBYTERIUM, RECHTE WAND)
(PRESBYTERIUM, RECHTE WAND)
(PRESBYTERIUMS, LINKE WAND)
(PRESBYTERIUM, LINKE WAND)
(APSIS, LINKE WAND)

(APSIS, LINKE WAND)

(APSIS, LINKE WAND)

(APSIS, LINKE WAND)

(APSIS, LINKE WAND)

(APSIS, LINKE WAND)

(APSIS, RECHTE WAND)

(APSIS, RECHTE WAND)

(APSIS, RECHTE WAND)
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BISHER ERSCHIENEN:

DIONYSISCHE FRESKEN
WANDSCHMUCK DER VILLA
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