.-y

BN 2
Ananliie.” w

-

OO0 IO O N

- %

OO OO0 )0

oL

N s O s

R
00

& Q..w ..

RN o YK ) GO0

| | ¢

B

s T e YOO e YOI e Yoo YO YO e XN - XOO OO

~RLAG IULIUS BARD BE]

e AT R, w mo ‘—' .oeoo Ooeto '.Q Qeo.m ss 5O

ISTERWERKE IN BERLIN

OO YOO

IN|

[/

g

W

Qwe"e“

=2

..Q‘&V

2O O XC

2o( (>

O 00— O )

L X 3 - %
e Sod

S @S

S

Sk













3
S
,
!
5
i
3
3
I
s
S
!
s
g
g
3

etasatusatningautucnsutatnsnsasatutasususntn:
P agasutnsntntntnsususnsntusausasnsutatasutn:

pESESESEESEtEstusEututudulutuutatutntutusutuutututututututn’




ROMISCHE
BILDNISSE

VON

BRUNO SCHRODER «

MIT 33 ABBILDUNGEN

VERLAG JULIUS BARD BERLIN







Die Kunst des Romischen Reiches hat erst in neuerer
Zeit die Wiirdigung erfahren, die ihr zugunsten der echt
griechischen Kunst vorenthalten wurde. Zwar, daB} die
Romer sich fiir ihre Girten und Hiuser Kopien grie-
chischer Originalwerke herstellen lieBen, wurde ihnen hoch
angerechnet; waren doch diese Nachbildungen in sehr
vielen Fillen das einzige Mittel, um von der Kunst ehe-
dem berithmter Meister eine Vorstellung zu gewinnen.
Aber in dem gleichen Mafle, wie die Ausgrabungen grie-
chische Werke zutage brachten, schirften sich die Augen
fiir die Vorziige originaler Kunst; die Kopien verloren an
Wert und neben ihnen gewannen die echt rémischen Bild-
werke an Bedeutung, um so mehr, als man die Gesetze
kunstgeschichtlicher Entwicklung immer klarer erkannte
und sie an der romischen Kunst, wie an einem Musterbei-
spiel, bestétigt fand. Freilich, es wire verkehrt, nun die
Romer zu einem kunst-schépferisch begabten Volk zu
machen. Sie haben die schon vorhandenen Kréfte in ihren
Dienst genommen, der antiken Kunst aber neue Aufgaben
gestellt und ihr damit die Moglichkeit zu einer Verjingung

- und einer zweiten organischen Entwicklung gegeben. Und
auch dies ist ein Verdienst und hoher Anerkennung wiirdig.

Schon das republikanische Rom war kein einfaches Ge-
bilde. Das Italische, im besonderen das Latinische, das die
Grundlage des Romischen bildete, war frith durch die stamm-
fremden Etrusker beeinfluBit worden; griechische Kultur
hatte schon seit archaischer Zeit in Etrurien tief eingewirkt,
Siid-Italien konnte fiir einen Teil Griechenlands gelten.
Nun fiillte sich auch Rom mit griechischen Kunstwerken;
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seine literarische Bildung war griechisch. Dazu kam die
ganz besondere romische Charakteranlage, die diese eine
Stadt zur Weltherrschaft befdhigte, ein Wesen, das eher
im praktischen Verstand und Willen, als in der Phantasie,
wie bei den Griechen, seine Stirke hatte. Bildnisse zu be-
sitzen, war ein begreifliches Verlangen in einem Gemein-
wesen, wo alles auf die in seinem Dienst zusammenwirken-
den Personlichkeiten und Familien gestellt war. Man be-
durfte ihrer in der Offentlichkeit und im Hause, wo das
Andenken an die Vorfahren hoch geehrt wurde.

Wir wissen, dafi man Wachsmasken der Verstorbenen
aufbewahrte, und ein bildliches Zeugnis fiir ihr Aussehen
hat sich erhalten, die Togastatue eines Romers, der mit
jeder Hand eine bartlose, niichtern geradeaussehende Biiste
gefaBt hilt. Gewifl haben diese Bildnisse die Geschmacks-
richtung der Rémer bestimmt, auch die etruskischen recht
realistischen Kopfe werden Eindruck gemacht haben. Aber
mehr als diese handwerklichen Erzeugnisse hat die da-
malige, gleichzeitige griechische Kunst gewirkt, in der —
akademischen und tiibertrieben idealen Richtungen zum
Trotz — die getreue Nachahmung der Natur hohe Gel-
tung gewonnen hatte.

In der Bildniskunst, auch in der griechischen, wogt be-
stindig der Kampf zwischen der dargestellten Personlich-
keit, von der manein hnliches Abbild wiinscht, und
der Kunst mit ihren stilistischen und technischen Mitteln.
Der Ausgleich verschiebt sich je nach dem Stand des
Koénnens, nach Zeitstrémungen und Moden, nach Volks-
charakter und Gesellschaftsschichten. In der griechischen
Kunst des 4. Jahrhunderts und der fritheren Diadochen-
zeit war ein wirklicher Ausgleich auf der mittleren Linie
zustande gekommen. Man erfaBt das Charakteristische
des Modells in der #duBeren Erscheinung, die dem in-
neren Wesen entspricht oder zu entsprechen scheint; doch
wird das allzu Personliche gemildert durch die aus der

4



klassischen Zeit ererbte Ubung typisierender, um nicht zu
sagen idealisierender Auffassung. Naturalistische Portrits
sind seit dem 5. Jahrhundert bezeugt und erhalten, aber
immer als Einzelerscheinungen. Erst im spiteren Hellenis-
mus dringt ganz allgemein der Realismus, die Freude am
Modell und seinen charakteristischen Eigentiimlichkeiten,
wie in die freie Kunst in Form des Genre und der Kari-
katur, so in die Bildniskunst als Charakterportrit ein. Wie
auch in den Gemeinwesen nicht mehr allein die Masse der
Biirgerschaft gilt, sondern die iiberragende Einzelerschei-
nung hervortritt, sich durch persénliche Leistungen be-
merkbar macht und Anerkennung findet, so darf sich auch
in der Kunst der Individualismus hervorwagen, und das
Aligemeine, Verbindende des Typus tritt zuriick. Es gibt
griechische Werke dieser Zeit, die das AuBerste an treuer
Wiedergabe des Wirklichen wagen, freilich immer mit der
seelischen Belebung und dem Gefiihl fiir kiinstlerische
Gestaltung, die sich bei den Griechen von selbst ver-
stehen.

Diese Art der Bildniskunst ist auch die der &lteren rémi-
schen Bildnisse. Sie zeigen ihre Modelle offenbar &hn -
1i ch nachgebildet, mit allen unterscheidenden Merkzei-
chen, bei denen Hé&Blichkeit nicht iibersehen, sondern eher
mit unverhohlenem Vergniigen wiedergegeben wird. Die
Berliner Sammlung, der wir fiir diese Betrachtung die Bei-
spiele entnehmen, besitzt einen guten Bestand an romi-
schen originalen Kunstwerken, darunter eine Reihe treff-
licher Portrats, an denen sich die stilistische Entwicklung
ablesen 14Bt. An den Anfang gehért das Grabrelief Nr.
841, das nebeneinander die leblos geradeausstarrenden
Kopfe einer Frau und eines Mannes zeigt, offenbar genaue
Nachahmungen der Wachsmasken, wie sie in den Hausern
aufbewahrt wurden. Darauf folgt eine Anzahl von Por-
tratkopfen, die in ihrer philistrésen Ehrlichkeit eher an
unretouchierte Photographien erinnern denn als Kunst-
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werke zu bewerten sind. Mankannsiekaum Charakterkdpfe
nennen, denn es ist fast nur die duBere Form getreulich
abgeschildert. Es sind Bilder von wackeren Biirgern mit
groben Ziigen, dahinein die Alltagssorgen dauernde Furchen
gerissen haben. An dem Kopf Inv. 1549, einem rechten
Bauernschiddel mit plumpem Munde und kleinen, verknif-
fenen Augen, 148t sich noch erkennen, daB der Kiinstler
die Totenmaske zu Hilfe genommen hat. Doch ist hier wie
bei dem alten Aiedius auf dem Grabstein Nr. 840 durch
flotte Bildhauerarbeit das Leblose der Maske iiberwundemn.
Dagegen ist die kahlkopfige Hermenbiiste mit dem run-
zeligen Gesicht (Nr. 336) offenbar getreu nach dem Leben
mit allen Kennzeichen des entstellenden Alters gebildet.
Auch die Biiste eines Priesters mit der kiinstlichen Narbe
an der rechten Stirnseite (Inv. 1548) gehort hierher. Sie
gibt namentlich an Hals und Nacken die Weichheit des
speckigen Fleisches mit kostlichem Realismus wieder.
Doch verleihen die kleinen Augen, die niedrige Stirn und
der spitz zusammengezogene Mund dem Gesicht ein bos-
artiges Aussehen.

Das Kennzeichnende an diesen Republikanerkopfen
springt in die Augen, wenn man Bildwerke aus der frithen
Kaiserzeit mit ihnen vergleicht. Der klassizistische Cha-
rakter in der Bildung dieser Zeit ist bekannt. Vergils Aeneis
und die Oden des Horaz wollen an die von ihnen nachge-
ahmten griechischen Vorbilder erinnern, die nicht der da-
maligen Gegenwart, also dem spiten Griechentum, son-
dern der Zeit seines Aufstiegs entstammen. Klassisch ab-
geklart will auch die Skulptur jener Zeit sein. Wir haben
in Nr. 343 eine Statue des Augustus selbst; nach einem grie-
chischen Vorbild des 5. Jahrhunderts, etwa polykletischer
Schule, ist der Korper mit seiner schreitenden Stellung und
der Wendung des Hauptes gebildet; griechisch ist die ideale
Enthiillung von Haupt und Fiilen, griechisch auch die edle,
einfache Formensprache im Antlitz des groBlen Mannes.
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\ zu seinen Truppen gesprochen. Wie aber die romischen

Gewif} hat er nie so dagestanderi und mit so schoner Geste

. Dichter trotz den griechischen Metren doch in lateinischer
Sprache dichteten und ihre und ihrer Zeit Gedanken aus-
sprachen, so ist neben der klassischen Form genug Mensch-
fiches in dem Bildnis des Kaisers, um uns die N&dhe der
Personlichkeit und die iiberlegene Wiirde fithlen zu lassen,
in\\der sich Einsicht und Wille wunderbar vereinigen. Das
koipmt daher, daB die charakteristischen Ziige: die feste
Stitn, die tiefliegenden Augen, das bestimmte Kinn der
Natur offenbar entsprechen. Das Verlangen nach bildnis-
mafiger Treue war zu stark, um in griechisch typisieren-
der F orm unterzugehen.

Van griechischem Formengefiihl ist auch die Togastatue
Nr. 341 durchsetzt. Wie in der schweren Faltenmasse der
Korper erkennbar bleibt, wie das Gewand in harmonischem
LinienfluB geordnet ist, erinnert an die Dichter- und Red-
nerstatuen, die auf den griechischen Mérkten und in den
Theatern standen. Mancher Betrachter dieses Werks war
erstaunt, zu erfahren, daB der Caesarkopf demx Rumpf
erst in neuer Zeit aufgesetzt worden ist. So gut paBt die
grofle, einfache Formengebung des Gesichts trotz den
duBerst charaktervollen Ziigen zu dem groflen Wurf des
Gewandes, der den Reichtum der Falten bandigt. So zeigt
auch der sogenannte Caesarkopf Nr. 342, der alte Stolz
der Sammlung, trotz der realistisch anmutenden Wieder-
gabe der hageren Formen, einunverkennbares Streben nach
plastischer Ruhe. Bei der Wahl des Materials, griinen Ba-
salts, und der fein durchgefiihrten Politur des Ganzen wird |
das Vorbild dgyptischer Kopfe eingewirkt haben, deren die

. agyptische Sammlung ein bekanntes Beispiel besitzt.

Denselben Charakter zeigen andere Koépfe der Zeit, in
denen das Griechische dem Rémischen die Wage hilt, so
daB man in der Zuweisung an die eine oder andere Klasse
nicht immer sicher ist. Der Kopf Nr. 335, mit seinem eigen-
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sinnig herabgekdmmten Haar, der gerunzelten Stirn, der
starken Nase und dem entschlossenen Zug um den Mund
zeigt noch viel von dem selbstbewuBten Biirger alten
Schlages; ebenso Nr. 332, der Kopf eines Priesters, wie die
Narbe an der linken Stirn und die rasierte Kahlheit ver-
rét, die die Machtigkeit der Formen doppelt fithlbar macht;
Nr. 338, ein kluges, pfiffisches Gesicht mit durchgearbei-
teten, doch nicht so stark realistisch wiedergegebenen Ein-
zelformen wie bei den Republikanern; Nr. 337 ein feines
Meisterstiick, das die Mitte innehéalt zwischen personlichem
Charakter und einem Geschmack, der allzu aufdringliche
Ziige scheut, sowie zwischen Streben nach lebendigem Aus=
druck aus dem Kopf hinaus und geschlossener Form, die die
Oberflidche fest zusammenspannt.

Klassische Griechenkunst also sehen wir nach Rom ver-
pflanzt, mit rémischer Uberlieferung sich durchsetzen und
so eine neue Gattung von Bildnissen entstehen, die mit
ihrem klugen MaBhalten den Anforderungen nach jeder
Seite — der Naturwiedergabe, des Stils, der gefilligen Er-
scheinung — geniigt. Zu einer Zeit, als Luft und Licht das
Feldgeschrei war und man das, was die eigene Zeit leiden-
schaftlich begehrte, in der Vergangenheit zu finden suchte,
hat man die romische Plastik auch der fritheren Kaiserzeit
daraufhin betrachtet, wie sie zu dem bildnerischen Problem
der Illusion, der Wirkung auf die Entfernung stehe, und
man hat den Bildhauern des 1. Jahrhunderts Probleme
untergeschoben, die ihnen noch fern lagen. Die Formen
sind nicht mehr so im einzelnen und kleinen gesehen, wie
jene unretouchierten der vorchristlichen Zeit, aber die Be-
handlung kann immer noch die Nahsicht wohl vertragen.
Ja, manche Feinheit erschlieBt sich erst dem nahe
geriickten Auge und dem tastenden Finger. Was als Stre-
ben nach Illusion erschien, war wohl mehr die von den
Griechen gelernte harmonische Vereinfachung und grofle
Auffassung. Ein Beispiel aus dem 1. Jahrhundert n. Chr.
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sei der Kopf des Tiberius, Nr. 345, ganz und gar kiihle Vor-
nehmbheit in den scharf geschnittenen Ziigen und in der
hochmiitigen Wendung des Kopfes. Auch der Madchenkopf
Nr. 433 zeigt trotz dem leise lichelnden Munde den iiber-
legenen Gleichmut aristokratischer junger Damen, zu dem
die glatte Haut ebenso paBit wie die von Zofenhinden
kunstvoll angeordnete Frisur. In einem feinen Gegensatz
dazu steht der Kopf Nr. 392, ungedeutet, aber wohl ein
Angehériger der Claudischen Familie. Auch an diesem
Kopf ist alles groBl und schlicht, aber die Wendung des
Hauptes leise und leidend, das Antlitz beseelt von einem
merkwiirdig tritben Zug um Mund und Augen, der wohl auf
frithen Tod des Dargestellten schliefen 148t. Jedoch all-
mahlich weicht die bewuBte kiihle Eleganz der augusti-
schen Zeit den Anspriichen der personlichen Eigenart, die
sich in der Wendung des Kopfes und individueller Art, zu
blicken, dufBert. Mit der Zeit werden auch die Formen
lockerer und die Biiste wird tiefer unten abgeschnitten,
wohl in dem Streben nach einer auch stofflich gewichtige-
ren Erscheinung. Die Gesichter der Dargestellten sind nicht
mehr so eingefallen wie in der republikanischen Zeit, nicht
so hager wie in der augustischen Ara, sondern, wie die Fla-
vier selbst das Beispiel gaben, haben die meisten Romer nun
wohlgerundete Wangen und stattliche Glatzen. Als Bei-
spiel diene neben den etwas handwerklichen Kaiserkdpien
Nr. 348 (Vespasian) und 351 (Domitian) der Kolossalkopf
Nr. 426, der einer nicht zugehorigen Panzerbiiste aufge-
setzt und nachtriglich mit den roh eingeritzten Augen-
sternen verunstaltet worden ist. Das bartlose, volle Antlitz
ist mit selbstbewuBitem Ausdruck zur Seite gewendet, der
energische Mund ist lebendig bewegt, die Fleischpartien
weich, das Haar locker modelliert. Man denkt davor etwa
an einen wohlstehenden Bankherrn. Als Vertreter flavi-
scher Frauenbildnisse stehe hier Nr. 439, mit der unschénen
Frisur von hochgetiirmten Locken.



Der Trajanischen Zeit, nach der schlichten Haar-
tracht zu urteilen, entstammt sodann, wie es scheint, das
Knabenbildnis Nr. 1467, das mit seinem melancholischen
Reiz das Gemiit gefangen nimmt. Gewil} stellt es einen
kranklichen, frith verstorbenen Knaben dar, ein ergreifen-
des Zeugnis fiir eine Kiinstlerschaft, die sich mit inniger
Hingabe in die leidende Seele eines Kindes versenken
konnte. Das miide Kopfchen fallt unter den iibrigen Denk-
milern dieser Zeit auf, denn sonst zeigen die Kopfe der
trajanischen Zeit meistens einen harten Zug, entsprechend -
dem militdrischen Charakter des Kaisers und seiner Bild-
nisse, deren eines, stark ergdnzt (Nr. 354), einer nicht
dazu gehorigen, als Zeus idealisierten Kaiserstatue aufge-
setzt ist. Denselben eigentiimlich trockenen Stil zeigt die
Frauenbiiste Nr. 440. Diese riickschrittliche Stilgebung
erscheint aber wie ein Zwischenspiel, das die von den Fla-
viern zu den Antoninen fithrende Entwicklung ebensowenig
hat aufhalten koénnen, wie der grézisierende Idealis-
mus der hadrianischen Epoche. Von Hadrian besitzen wir
eine Biiste (Nr. 358), die aus griinem Basalt kunstvoll
gearbeitet, nicht bloB mit der dunklen Farbung patinierte
Bronze vortduscht, sondern auch in den Formen an die
Ziselierung und Glattung des starren Erzgusses erinnert.
Auch die Kolossalstatue des Antinous, Nr. 361 (in der run-
den Halle aufgestellt), ist ein charakteristisches Beispiel
fiir den hofischen Idealismus. In gottlicher Nacktheit, nur
die Beine mit einem Mantel umschlungen, steht der herz-
lich gebaute Korper da. Als segenspendender Genius ist der
Jingling durch ein Fiillhorn an seiner Seite gekennzeich-
net, wie er sonst die Gestalt anderer jugendlicher Gotter
annimmt. War er doch nach seinem frithen Tode von dem
trauernden Kaiser unter die Unsterblichen versetzt worden.
Diese ganze Vorstellung ist griechisch; griechisch auch die
harmonische Schénheit des Aufbaus, fremdartig orienta-
lisch nur die schwer bestimmbare, sinnliche Schwermut, die
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das gesenkte Haupt all dieser Darstellungen wie mit einem
' Schleier umbhiillt.

Aus der hadrianischen Zeit stammt auch der Kopf Nr. 464,
ausgezeichnet durch die meisterhafte Behandlung des vol-
len Haares. Man meint, man miisse mit der Hand in die
weiche Fiille der Locken greifen konnen, die das Haupt
in einer Ungebundenheit bedecken, wie man sie von den
Kiinstlertypen des vorigen Jahrhunderts her kennt. Eine
kiinstlerische Individualitdt scheint auch hier aus der stol-
zen Haltung des Kopfes wie aus den Gesichtsziigen zu
sprechen, namentlich aus den weit offenen Augen, die ehe-
mals, als die Pupillen noch gemalt waren, dem Kopf einen
strahlenden Ausdruck verliehen haben miissen.

Einen Schritt weiter ging schon der Kiinstler der Jiing-
lingsbiiste Nr. 413 aus Athen, von der es im Katalog mit
Recht heiBt, daB man sich so etwa einen athenischen Stu-
denten der hadrianischen Zeit vorstelle. Nicht nur sind die
Haare tiefer gefurcht und die Augenbrauen angegeben,
sondern auch die Augensterne sind gegen alle Natur in den
Augapfel eingetieft, um die Dunkelheit der Pupille durch
den Schatten zu vertiefen und den Kontrast des spiegeln-
den Glanzlichtes durch ein stehengelassenes Marmor piinkt-
chen hervorzuheben. In anderer Weise malerisch ist das
feine Portrit der Sabina, der Gattin Hadrians, behandelt,
das der Statue einer betenden Frau (Nr. 496, in der Rund-
halle) aufgesetzt ist. Mit feiner Empfindung fiir das cha-
rakteristisch Weiche ist die zarte Frauenhaut, mitlockerer
Modellierung ist das fein gewellte Haar wiedergegeben;
man vergleiche den griechischen Frauenkopf Nr. 616, um
der Nachahmung von griechischen Vorbildern aus dem
4. Jahrhundert v. Chr. inne zu werden. Noch ist alles reine
MeiBelarbeit. Ein erstes Anzeichen von etwas Neuem hatte
sich schon in den Bohrléchern der Frisuren flavischer
Damenportrits gezeigt. Ahnliches erscheint nun in
dem wohlerhaltenen Knabenbildnis Nr. 399 B. Der
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Kopf, ein echter ragazzo, mit trotzigem Ausdruck um den
vollen Mund und in der gerunzelten Stirn ist tiberaus fein
durchgefiihrt in der gewellten Oberfliche der Haut und in
den strahnigen Locken, auf denen man den bldulich schwar-
zen Glanz siidlandischen Haares zu sehen meint. Aber indem
Gekrdusel um Stirn und Schlidfen bemerkt man vereinzelte
nicht vertriebene Spuren des Stichbohrers, in kleinen
Lochern, die zur Auflockerung der festen Haarmasse die-
nen sollen.

Mit einer Sicherheit, die hiufige Ubung verrit, sehen wir
dann den laufenden Bohrer verwandt in dem Antinouskopf
Nr. 363, dessen reiche Lockenfiille weich und tief durch-
furcht das edel ebenmaBige Antlitz umschattet. Immer
stirker, von den Zeitumstidnden begiinstigt, zeigt sich fer-
ner in den Bildnissen das Streben nach Formen und Wir-
kungen, die eigentlich der Plastik bereits widersprechen.
Die Biiste wird tiefer unten abgeschnitten; die Haare
lockern sich immer mehr, die Vertiefung der Augen-.
sterne — ein frithes Beispiel der Kopf Nr. 439 — wird all-
gemeine Regel, Bisher hatte Bemalung die Wirkung der
Plastik unterstiitzt. Zuweilen hatte sogar farbiges Edel-
material ausgeholfen, wie bei den eingesetzten Augen der
Caesarbiiste Nr. 342 und der Antinousstatue Nr. 361. Nun
iibernimmt die Plastik die ganze Arbeit, indem sie ihre Mittel
immer mehr verfeinert und die Mitwirkung von Beleuch-
tung, Licht und Schatten in verstirktem MafBe heranzieht.

An dem claudischen Prinzen und dem kleinen Knaben-

* bildnis wurde der krinkliche Ausdruck bemerkt. In den
Bildern des Antinous tritt der triibe Sinn des Jiinglings zu-
tage. Aber die Charakterisierung geschieht doch noch mit
den Mitteln der Plastik, die die Erscheinung als tastbares
Ding an sich behandelt.

Der schéne Jinglingskopf Nr. 418 vertrdgt dagegen
schon einigen Abstand des Betrachters. Die mit dem Boh-
rer aufgelockerten Haare, die mit weichen Ubergingen in-
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einander flieBenden Formen des Antlitzes, die Augen mit
den plastisch angegebenen Pupillen wollen als Ganzes, um-
geben von Licht und Luft, gesehen werden. Dann erschlief3t
sich dem Beschauer auch der eigentiimliche Ausdruck mat-
ter, trdumerischer Gemiitsstimmung, ein Kennzeichen man-
cher Kopfe dieser Zeit, die erschauernd den Niedergang des
antiken Kulturlebens zu ahnen begann.

In ganz anderer Weise wirkt der prachtvolle Negerkopf
Inv. 1503, in dem eine geistvolle Kombination den Athi-
open Memnon, den Zogling des Sophisten Herodes Atticus
(101—177/78 n. Chr.) hat erkennen lassen. Er wirkt wie
ein wildes Tier, ganz erfiillt von einer sprungbereiten Kraft.
Ein Meisterstiick in der groBen Auffassung der charakte-
ristischen Formen des Schwarzen, in Schidelbau, Form
von Mund und Wangen, im Gekrdusel der Bart- und Haupt-
haarlocken, die wie Krimmer den Schidel eng bedecken.
Auch dies Bildnis wirkt am besten von weitem gesehen
und erweckt dann die stiarkste Illusion. Ein Kopf aber wie
der des Lucius Verus (Nr. 377) verlangt den Anblick
aus der Entfernung; die tief eingegrabenen Rillen in dem
dicken Bart- und Haupthaar lassen sich nicht mehr auf
den Grund sehen; sie wirken nicht mehr als Formen, sie
sollen den Schatten fangen, und indem sie neben den be-
lichteten Strdhnen in der Uberzahl sind, sollen sich die vie-
len dunklen Striche zusammenschlieBen und den Anschein
farbiger Haarmasse bewirken. Zweifellos hat die Modellier-
technik, die mit dem spitzen Modellierholz in die weiche
Masse solche Rillen eingrédbt, zur Ausbildung dieses Stils
mitgeholfen ; geschaffen hat ihn, wie mir scheint, die Ma-
lerei, die solche Wirkungen mit dunklen Strichen auf ein-
heitlichem Grund erreicht und mit aufgesetzten hellen Stri-
chen auch fiir die Glanzlichter auf den polierten Fleisch-
teilen der Marmorportrits die Vorbilder geliefert hat. Er-
kennbar ist fiir uns die Portriatmalerei dieser Zeit in der
grofen Masse von Bildnissen, die die Graber in dem &gyp-
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tischen Fayum geliefert haben. In lockerer Technik gemalt
verraten sie wie die Biisten echt malerische, rein kiinst-
lerische Auffassung und streben nach einer Wiedergabe der
Erscheinung, die die auf Fernsicht wirksamen Eigenschaf-
ten betont!). Der Kopf Inv. 1639 setzt diese effektvolle
Weise im 3. Jahrhundert fort. Aber man muf} das Verder-
ben geahnt haben, das sich dahinter verbarg. Denn zur Zeit
des Caracalla tritt eine Art Riickschlag ein; unsere Biiste
dieses Kaisers (Nr. 384) zeigt zwar in' der Wendung des
Hauptes eine bis dahin unerhorte Lebendigkeit und Aus-
druckskraft, aber doch sind die Locken wieder zusammen-
gefaBt und einzeln greifbar. Desgleichen wahrt die Frauen-
biiste Nr. 455 mit den vollen Formen des Gesichts und dem
nur leicht gewellten, schlicht gescheitelten Haar plastisch
tastbaren Charakter. Und auch im Ausdruck geht die ge-
ringe Wendung des Kopfes und der ruhige Seitenblick der
Augen nicht iiber die Gebote strenger Plastik hinaus. Das
Bildnis einer Frau, Nr. 447, blickt sogar wieder ruhig ge-
radeaus. Was ihm seine Lebendigkeit und sein malerisches
Aussehen gibt, ist die Verwitterung der Oberfldche.

Die Caracallabiiste erscheint so frisch und selbstdndig
wie denkbar, und man meint, diese Wendung des Hauptes
miisse dem gewalttdtigen und argwéhnischen Kaiser ab-
gesehen worden sein. Und doch scheint der Kiinstler ein
dlteres Werk, den Diomedes, der uns in einer Miinchener
Halbfigur am schonsten iiberliefert ist, benutzt zu haben.
Anscheinend also spielt hier ein Klassizismus herein,
den wir um diese Zeit auch in unmittelbarer Nachahmung
griechischer Werke finden. Beispiele dafiir sind in unserer
Sammlung das knéchelspielende Méddchen Nr. 494, im
Korper einem hellenistischen Werk nachgebildet, und der
Marsyaskopf Nr. 206, der nach einem Muster etwa perga-
menischer Kunst gearbeitet ist, aber mit seiner groben
Bohrertechnik und grellen Politur den Stil des Vorbildes
1) G. Moller, Das Mumienportrat, Wasmuths Kunsthefte I.
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fast zur Unkenntlichkeit entstellt hat. Aber dieser Klassi-
zismus war machtlos gegen die weitere Auflésung. Immer
mehr entfernt sich das Auge des Beschauers von dem Werk,
immer weniger Andeutungen geniigen, in ihm die Vorstel-
lung von Form zu erzeugen. Der Kopf des Maximinus (Nr.
1663) gibt nur im ganzen ein lebendiges Bild des Barbaren
und seiner krankhaft entarteten Gesichtsbildung; im ein- -
zelnen ist er grob gearbeitet, und das jetzt wieder kurz ge-
haltene Haar ist nur auf der Oberflidche der geschlossenen
Masse durch flache Einritzungen angedeutet, ja, farbige
Zutaten, wie die bleiernen Einlagen in den Augensternen
miissen dazu dienen, Besonderheiten der individuellen Er-
scheinung, hier also die blauen Augen des Nordldnders, recht
deutlich sichtbar zu machen. .

Sein Nachfolger Gordianus III wird als heiterer, gebil-
deter Jiingling geschildert. Dagegen spricht sein Bildnis
(Nr. 385), in dem der unbeholfene Zug um den Mund,
die Falten auf der Stirn und der verzagte Blick der weit
geofineten Augen geflissentlich betont werden. Es scheint
jedoch, als wenn der Kiinstler nicht eine von der Natur
dem Antlitz aufgeprdgte Charaktereigenschaft, sondern
mehr eine seelische Stimmung wiedergegeben habe, die sich
etwa im Gespriach duflerte. Man meint auch, der Kiinstler
habe seine fliichtige Beobachtung mit entsprechenden
Mitteln festgehalten, und auch wir sollten den Eindruck
dieses Kopfes nicht in langer Betrachtung aufnehmen,
sondern wie beim Gesprdch oder bei einer Begegnung.
Man darf vor einem solchen Werke nicht immer nur das
Nachlassen der genauen Naturnachbildung bemerken;
denn der Kiinstler zeigt'in der Gewandung und der sorg-
sam ausgefiihrten Oberflache auch im Antlitz sein ungebro-
chenes technisches Vermégen. Wenn er die bezeichnenden
Zuge nun stidrker, als in der Natur der Fall sein mochte,
hervorkehrt, so ist das eine Folge seiner besonderen Auf-
fassung und kiinstlerischen Absicht. Das wird noch deut-
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licher bei dem Kopf des Philippus Arabs (Nr. 386), in des-
sen michtigen Formen die Soldatennatur des Barbaren und
sein vor Gewalttat nicht zuriickschreckender Charakter
ausgeprigt sind; die Bildnisbiiste zeigt ihn wie in leiden-
schaftlicher Erregtheit, wie in heftiger Entgegnung, in-
dem er mit durchbohrenden Augen zu seinem Gegen-
itber . spricht. Diesen Eindruck momentaner Lebendig-
keit erreicht der Kinstler durch Kunstmittel, die nur
mit dem modernen Wort impressionistisch bezeichnet
werden kénnen. Die Falten in Stirn und Wangen wirken
wie mit einem Hieb eingerissen; das Haar um Schédel und
Kinn ist nur mit derben Schldgen rauh gemacht. Folge-
richtig entwickeln sich Auffassung und Technik aus dem
vorhergegangenen weich malerischen Stadium. Hier ver-
spiiren wir noch die Kraft, die immer wieder neu und
stark empfand; denn immer noch ist es die Natur, aus
der der Kiunstler eine neue, bis dahin unbehandelte Eigen-
schaft heraussieht. Aber was dann kommt, hért allmahlich
auf, den Zusammenhang mit der Natur zu wahren. Die or-
ganischen Formen verwandeln sich in stereometrische Ge-
bilde, sie werden einem neuen, ganz von innen her erzeug-
ten Formenempfinden untertan gemacht. So sind an der
Togastatue Nr. 527 die Falten zwar nach dem alten Schema
angeordnet; aber unbeweglich, wie Rohren liegen sie iiber
dem Korper und das bunte Material, roter Porphyr, und
die glatte Technik miissen ersetzen, was an Korpergefiihl
mangelt. Es kommt eine Zeit herauf, der die heidnisch an-
tike Lust am Schonen und am Leibe abstirbt und die da-
fiir innere Giiter eintauscht. Wo aber die Weltlichkeit auf
Schmuck nicht verzichten kann, dient ihr das Unorganische
und seine Pracht, Gewebe, Edelsteine, Gold, Schnitzmuster,
um Glanz und Reichtum zu zeigen. Ein Kopf aus dieser Zeit,
nur ein verstoBener Trumm, und doch kennzeichnend
(Nr. 428) verrit das Ende: Die Augen blicken blode drein,
das Haar ist nur mit rohen Schligen angedeutet. Gerade-
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aus, wie ehemals die archaischen Kopfe zu Beginn der hel-
lenischen Kunst, ist das Gesicht gerichtet. Aber welch ein
Gegensatz zu den alten griechischen Kopfen, mit denen
ein Jahrtausend vorher die junge Griechenwelt auf den
Plan trat. Dort ist in jeder Linie Kraft, Wollen, Wagemut,
das Organische in Kunstformen zu zwingen; hier ein trost-
loses Verzichten. Und doch glaube man nicht, daB die bes-
seren Werke dieser Zeit jeglichen Gehalts entbehren. Die
Kunst kann sich noch zu Leistungen wie dem Kolossal-
bildnis Kaiser Valentinians erheben, und selbst ihre Durch-
schnittsleistungen iiben immer noch eine merkwiirdige Ge-
walt aus. Die Menschen waren damals doch nicht alle
Greise und entnervte Geschopfe. Leidenschaften und Wille
regierten wie je, Fragen der Weltanschauung bewegten die
Gemiiter, die Kriege horten nicht mehr auf. Freilich, die
alte Zeit mit ihren Idealen verdimmert, und ein neues
Zeitalter bereitet sich vor, und von einer solchen Zeit diir-
fen wir keine Kunstwerke voll von edler Heiterkeit, Har-
monie und weichem Linienflufl erwarten.

Dies aber ist die Kunst, an die die christliche Kirche an-
kniipfte, als sie versuchte, ihrem Schatz von Mythen und
religiésen Vorstellungen bildliche Formen zu geben, For-
men, die gerade durch ihren Mangel an antikischem
Schwung um so stdrker zu uns sprechen, wenn wir aus
ithnen die innerliche Kraft des aufstrebenden Christentums
herausfiihlen.

2 Schréder, Romische Bildnisse 17
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Nr. 840. Grabstein des P. Aiedius und der Aiedia,
Nr. 337 und 338 Unbekannte Romer.

Nr. 342. ,,C. Julius Caesar‘’. Biiste aus griinem
Basalt mit modern eingesetzten Augen.

Nr. 341. Togastandbild mit dem modern aufgesetzten
Kopfe des Caesar. Aus der Nihe von Rom.

Nr. 343. Kaiser Augustus (30 v. Chr.—14 n. Chr.).

. Nr. 433. Kopf eines jungen Madchens. Das Brust-

stiick ist erganzt.

Nr. 345. Kaiser Tiberius (14—37 n. Chr.).

Nr. 426. Unbekannter Romer. Das Bruststiick ist
nicht zugehérig.

Nr. 351. Kaiser Domitian (81—96 n. Chr.).

Nr. 1467. Biiste eines Knaben.

Nr. 358. Kaiser Hadrian (117—138 n, Chr.). Kopf
aus griinem Basalt, ‘

Nr. 464. Unbekannter Romer.

Nr. 399b. Kopf eines Knaben.

Nr. 361 Antinous als Segen spendender Genius.
Nr. 413. Biiste eines jungen Mannes. Aus Athen.
Nr. 418. Kopf eines jungen Mannes. Aus Athen.
Nr. 1503. Kopf eines Aithiopen (,,Memnon‘). Aus
Griechenland.

Nr. 377. Lucius Verus, 161—169 n. Chr. Mitregent
des Kaisers M. Aurelius.

Nr. 1639. Kopf eines Unbekannten, aus Miletopolis
in Klein-Asien.

Nr. 455. Kopf einer unbekannten Frau.

Nr. 384. Biiste des Kaisers Caracalla (211—217y
n. Chr.),



Taf, 18a. Nr, 385. Biiste des Kaisers Gordianus III. (238 bis
244 n. Chr.),

Taf, 18b. Nr. 386, Biiste des Kaisers Philippus Arabs (244 bis
249 n. Chr,). )

Taf. 19. Nr. 527. Togastandbild aus Porphyr.

Taf. 20. Nr. 428. Kopf eines Unbekannten.

Alle Bildwerke befinden sich im Alten Museum zu Berlin.

Die Nummern sind die der ,,Kurzen Beschreibung der antiken
Skulpturen im Alten Museum* 3, Aufl. 1922.
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