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MUSEES NATIONAUX

Le 3 Novembre 1935.

MUSEE DU LOUVRE

CONSERVATION

Monsieur le Directeuar,

Lorsque Monsieur le Directeur général des Beaux-Arls vous
fit savoir que le gouvernement francais désirail, conformément
aux veeux que vous avaienl exprimé @ vous-méme les correspon-
danls de la Presse Belge a Paris, qu'une manifestation en I'hon-
neur de I'Art belge ancien fiit organisée a Parts, apportant en
quelque sorte comme épilogue d la magnifique exposition de
Bruxelles, le salut de la France, vous vouliiles bien me charger
d’étudier comment ce désir pourrait se réaliser.

Jéliminai tout de suite la solution de facilité consistant au
transport a Paris de tout ou partie des tableaux, sculptures et
tapisseries que contenait le Palais bruxellois de ' Art Ancien. Il
fallait faire, je ne dis pas mieux, puisque celle expositon étail
d’une incomparable richesse et du plus haut intérét, mais aulre
chose et autrement.

Sur un théme précis, dans les limites -d’une période relative-
ment restreinte, — moins de deux siécles, le xve el le XVI°, mais
quels siécles d’invention et de création, ott tout commence dans
les inspirations et la sireté du génie et ou s’inscril d’avance un
triomphant avenir! — ne pouvail-on offrir au public des joies
puissantes, nouvelles, et la plus ample matiére a réflexion? Le
titre, qui s'imposait et qu’'un ouvrage de M. Max Friedlander
avait déja rendu célébre : « De van Eyck a Bruegel », n'était-il
pas ausst beau el parlant que le sujel lui-méme ?

Je me rendis a Bruxelles. Dés les premiers mols, jeus le
bonheur de voir que M. Paul Lambotte, qui n’eiit certainement
pas fait bon accueil @ un autre programme, élail d’emblée et
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d’enthousiasme avec nous. Dés lors, le succés était assuré. L'un
des plus remarquables organisaleurs el animateurs que comple,
dans le monde des arts, ['Europe, celui qui, aprés tant d'aulres
preuves de ses lalents, venait d’acquérir des titres nouveaux a la
reconnaissance de son pays par ce qu'il avait fait du Palais de
UArt ancien a Bruxelles, dépensa pour nolre plus grand profit
son activité qui ne connail pas dobstacles. Au Palais de UArt
ancien ne figurail aucune ceuvre empruntée a un Musée de Bel-
gique ; on voulait que ces Musées se présenlassent dans leur inlé-
grité anx innombrables visileurs attirés par Uexposilion géné-
rale de Bruxelles. C'esl la que M. Paul Lambolle a su oblenir en
faveur de la France des préls qui feront notre gloire a U'Orange-
rie. Il n’a pas été moins henreux aupres des collectionneurs. De
Lisbonne a Vienne et de Madrid a New-York, les galeries publi-
ques el privées onl générensement 1épondu anolrecommun appel.

Toute la conservation du Département des Peintures el Des-
sins s'est employée au bien de notre exposition. J'ai plaisir
a signaler la part exceptionnellement importante qui y a
élé prise par un jeune altaché dont les récentes recherches onl
été trées remarquées el qui nous a déja montré sa valeur de
bien des maniéres, M. Jacques Dupont, chef des Travaux de
notre Laboraloire scienlifique. Il est, avec Madame Bouchol-
Saupique lauleur du calalogue que j'ai lhonneur de remetlre
entre vos mains, avec Lespoir que vous voudrez bien lap-
prouver.

Veuillez, Monsieur le Directeur, agréer la nouvelle expression
de mes senlimenls respeclueux el dévoueés.

Le Conservateur du Département
des Peintures et Dessins

au Musée du Louvre,
Membre de I'Institut,
Paur JAMOT.
Vu et approuvé :
Le Directeur des Musées Nationaux
et del'Ecole du Louvre,
Hexr1 VERNE.
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PREFACE

Des Pinstant ot nous primes contact avec MM. Henri
Verne et Paul Jamot pour leur expliquer le programme
de la Section d’Art ancien de ’Exposition de Bruxelles
et solliciter l’indispensable concours du Louvre et des
Musées Francais au succes de cette manifestation 'idée
fut émise que celle-ci pourrait, par la suite, avoir un
prolongement a Paris. Des mois passérent. Le Palais
de P’Art ancien Bruxellois fut visité par des foules
innombrables, de plus en plus denses a mesure que la
date fixée pour sa fermeture approchait. Toute la presse
d’Europe et d’Amérique a constaté son importance et
sa beauté. Il y eut des journées en Octobre qui ne le
céderent en rien comme affluence aux encombrements
les plus compacts du Petit Palais. au cours de l’inou-
bliable exposition d’Art Italien. Tout Paris et la France
défilerent le long des cimaises bruxelloises. L’idée ini-
tiale, qui décidément était « dans I'air », d’'une exposi-
tion consécutive a celle-ci a Paris, fut alors reprise et
lancée par les correspondants belges de la presse pari-
sienne.

Il ne pouvait étre question de transporter dans une
autre ville le formidable et complexe ensemble qui rem-
plissait les wvastes galeries, les vingt-sept salles du
Palais. Pareille entreprise était a tous points de vue
irréalisable.
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En effet aux catalogues figuraient la peinture, la
sculpture, la tapisserie et toutes les productions de Par-
tisanat artistique démontrant la fertilité inépuisable des
ateliers brabancons pendant cing siécles. A cela s’ajou-
taient des sections étrangéres formées dans le but de
permettre des comparaisons instructives entre les diver-
ses écoles.

Le Comité d’organisation de la Section Francaise
avait parfaitement réalisé ce programme et résumé cing
siecles d’art en illustrant ’échange d’influences récipro-
ques entre les peintres et les sculpteurs flamands et
francais.

Les Hollandais n’avaient pas représenté leurs primi-
tifs et leurs excellents portraitistes du xvi° siecle, mais
leur sélection de peintures du xvie, méme amputée de
J. Vermeer de Delft et de ses émules monopolisés a
Rotterdam, était de haute tenue et de qualité rare. Au
point de vue des études des spécialistes on pouvait
regretter cette limitation du programme néerlandais
dans le temps car les débuts de I’Art dans les anciens
Pays-Bas vers 1400 et jusqu'a la séparation nette des
écoles flamande et hollandaise pouvaient fournir un
champ d’exploration et de comparaisons tres fertiles.

D’Angleterre on ne pouvait attendre que des ouvrages
des Maitres du xvir® et du début du xix° siecles puisqu’il
est entendu que ’école britannique s’est affirmée tardi-
vement. Cela n’est peut-étre pas aussi certain que la
modestie des Anglais 'admet. Mais la dette de cette
école aux flamands demeure due a nos grands Anversois
du xvir’ siecle.

Rubens, Van Dyck qui ont inspiré ses portraitistes,
Siberecht envers qui Constable est débiteur, n’étant pas
représentés au Palais de I’Art ancien Bruxellois la con-
frontation fut moins significative.
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Etant constaté qu’il n’était possible de transporter a
Paris qu’une minime partie du seul ensemble de PArt
Bruxellois, nous étions fort opposés, en principe, a cette
entreprise. Aprés le succes de Bruxelles ceux qui n’y
étaient pas venus et qui auraient eu 'occasion de voir
A Paris cet insuffisant reflet n’auraient pas manqué de
s’écrier : Quoi, ce n’était que cela !

Mais M. Paul Jamot avait concu un autre programme
auquel M. Georges Huisman, Directeur général des
Beaux-Arts de France et M. Henri Verne, Directeur des
Musées Nationaux et de ’'Ecole du Louvre avaient mar-
qué leur agrément. Il n’était plus question d’un prolon-
gement de la manifestation brabranconne, mais d’'une
initiative nouvelle a laquelle les circonstances permet-
taient d’incorporer, parmi beaucoup d’autres éléments
de provenance diverse, certaines des ceuvres réunies a
Bruxelles avant qu’elles reprissent leur place habituelle
dans les Musées d’Europe et d’Amérique.

« De Van Eyck a Bruegel » — programme a la fois
plus vaste dans I'évolution de P'Art flamand et plus
limité dans le temps — puisqu’il réduisait de cing siecles
a deux siécles la période a illustrer d’exemples choisis.

Van Eyck, Memlinc, Gérard - David, P. Pourbus,
Mabuse venaient prendre place a coté de Roger Van
der Weyden, Thierry Bouts, Hugo van der Goes, d’Orley
qui, avec Bruegel, avaient ét¢ les sommets de la mani-
festation Bruxelloise.

Il fallait obtenir a cette fin le concours des Musées.
L’inépuisable Louvre offrait la série de ses chefs- d’ceu-
vre flamands. Les Musées de Belgique : Bruxelles,
Anvers, Bruges ne voulurent point étre en reste.

Les Musées étrangers : Vienne, Berlin, Florence,
Lisbonne, Turin, New-York promirent leur concours.
L’Hopital Saint-Jean, de Bruges, permit 'envoi de chefs-




d’ceuvre de Memlinc et le Chapitre de la cathédrale
Saint-Bavon, de Gand, répondant au désir exprimé par
M. Bovesse, Ministre de 'Instruction Publique et des
Beaux-Arts, acquiesca a la sortie de deux panneaux
du céléebre polyptyque de I’Agneau Mystique, les émou-
vants portraits des donateurs du grand chef-d’ceuvre,
Josse Vijdt et Isabelle Borluut, sa femme, restitués a la
Belgiques par le Musée de Berlin, en exécution d’une
clause du traité de Versailles.

Assurés de tels « atouts » les promoteurs de I’Expo-
sition Parisienne pouvaient, en confiance, escompter un
grand succes. La qualité¢ éminente des ceuvres réunies
plus que leur nombre, le soin de leur présentation, le
charme harmonieux de ’ensemble devaient séduire les
amateurs d’Art. Aux ouvrages connus et consacrés s’a-
joutérent des piéces dédiées aux chercheurs, aux
curieux, aux historiens. Des discussions fécondes pou-
vaient y prendre départ, des résultats scientifiques étre
escomptés.

Sans doute les grands monuments de la peinture pri-
mitive flamande, le polyptyque de Beaune, le retable
de Gand, les tableaux de justice de Thierry Bouts (Mu-
sée de Bruxelles), les grands triptyques de Quentin
Metsys (Musées d’Anvers et de Bruxelles) sont devenus
en quelque manieére immeubles par destination. Ils sont
les montagnes auxquelles il faut que les pelerins d’art
aillent... Cependant il est admissible que des parties
soient temporairement détachées des polyptyques.

En dehors de ces grandes piéces il reste une moisson
féconde de chefs-d’ceuvre plus transportables a grou-
per. On sait qu’il suffit de tirer des tableaux des Musées
et de les réunir dans des expositions éphémeéres, sous
un jour nouveau, dans une ambiance imprévue et des
voisinages de comparaison inédits, pour leur conférer
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un prestige renouvelé et une « actualité » émouvante.

L’événement démontrera que M. Paul Jamot fut heu-
reusement inspiré en concevant ce programme et que la
réalisation en fut significative. Aprés le charme, la
recherche de beauté extérieure des Maitres Italiens, la
mysticité profonde. la ferveur objective, le sens colo-
riste des réalistes flamands offrent & Paris de nouvelles
sensations d’Art. '

Nous aimons ces compositions religieuses peintes avec
tant de ferveur, ces douces Madones allaitant I’Enfant
Jésus. Les artistes ont choisi leurs modéles parmi les
humbles et les ont transposés sur un plan supérieur
par la seule force de leur foi naive et de leur savoir
technique.

Situées dans des intérieurs minutieux ces scénes inti-
mes respirent un rythme calme, médité.

Leurs chaudes et brillantes harmonies colorées sont
a4 la fois instinctives et savantes. Par des échappées
habilement ménagées le pavsage de plein air y inter-
vient, ravissant, avec ses mille détails, son animation
vivante.

Et que dire des portraits établis avec cette rigueur
d’observation, cette abnégation de toute recherche d’ef-
fet, cette sensibilité psychologique qui leur conférent
une profondeur de vie intérieure et font que nous
croyons connaitre la mentalité et I’état de santé des
personnages représentés.

La verve imprévue et diverse du vieux Bruegel, sa
causticité, son esprit peuple si flamand, ’extraordinaire
habileté de son exécution, la puissance et la délicatesse
de son coloris, tout ce qui fait de lui un des grands
Maitres de la peinture de tous les temps est résumé par
une série caraetéristique de ses peintures et de ses
dessiiit
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Parmi les visiteurs, ceux qui auront parcouru a
Bruxelles, les salles du Palais de I’Art ancien, retrou-

- veront a ’Orangerie quelques ouvrages déja vus, mais

ils constateront que les deux ensembles réalisés sont
nettement différent et ne se répetent pas.

Ne faisons point de comparaisons entre les divers
régals d’Art offerts cette année a 1’élite internationale
des amateurs. Nous avons confiance que la présente
exposition résumant I’évolution de I’Art flamand, de
Van Eyck a Bruegel, demeurera inoubliable.

Paul LAMBOTTE.

Directeur Général honoraire des Beaux-Arts
du Royaume de Belgique.

w— XTIV =



INTRODUCTION

Puisque les événements ont bien voulu s’y préter,
pourquoi ne dirions-nous pas qu’il était beau et bon que
la France, dont Part, au cours des siécles, a tour a tour
ou simultanément recu les souffles de Ultalie ou des
Flandres, rendit la méme année hommage a ces deux
grandes maitresses de beauté et de vérité ? Rien dans
Chistoire du monde ne peut se comparer a la lignée de
grands hommes el a la profusion de chefs-d’ceuvre
qui pendant plus de trois cents ans illustrérent la pein-
ture et la sculpture italiennes. Quant a U'Exposition du
Petit Palais, son souvenir est dans toutes les mémoires.
Au moment ou elle ferma ses portes, celui qui en eut
principalement le poids et le mérite, M. Raymond
Escholier, a prononcé sur elle un adieu lapidaire qui
dit plus que bien des pages : elle fut « ce qu'on ne
reverra jamais. »

Mais jose croire que, sur un tout autre plan, ce qu’on
verra aux murs de I'Orangerie dispensera aux visiteurs
les plus divers des joies profondes et rares. Il ne s’agit
pas plus ici de rivalilé entre deux écoles magnifiques
qu’'entre deux expositions. Il s’agit de comparaison,
c’est-a-dire d’un des actes les plus féconds de Uesprit
humain, un des fondements de la science comme du
golit.

N'est-il pas passionnant pour ceux qui se souvienneni
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de leurs enchantements dans les salles du xv* siécle an
Petit Palais et qui, d’autre part, n’oublient pas le xv°
siécle francais au Louvre, de contempler dans leur force,
leur originalité, leur perfection des chefs-d’ccuvre de
Van Eyck, comme les panneaux du « Retable de I’A-
gneau », le « Portrait de sa femme ». et la « Vierge au
chartreux » de la collection Robert de Rothschild. Oue
ce grand artiste du Nord, qui du reste a voyagé aun loin
dans les terres du Midi, soit a peu d’années prés le con-
temporain de Fra Angelico, n’est-ce pas assez pour éveil-
ler en nous nn monde de médilations et de réveries sans
fin 2 Que Van der Weyden ait exécuté la dramatique
petite « Pieta » de Bruxelles la méme année peut-étre
ott un grand artiste de France, dont le nom, hélas!
n'est pas venu jusqu'a nous, peignait Uadmirable
« Pieta » de Villeneuve-lés-Avignon; ce n’est pas un
rapprochement moins sz‘qnificatif Enfin, que prés de
cent ans plus lard, le fantasque visionnaire et I'a apre réa-
liste Bruegel, aussi grand dans ses évocations cosmiques
de la nature que dans ses ironiques commentaires de
la tragi-comédie humaine, ait vécu dans le méme temps
ot Titien, a Venise, décorait de nobles et somptueuses
compositions les palais et les églises, quel champ n’ou-
vrent pas @ notre esprit les ressemblances et les diffé-
rences, les affinités secrétes et les éclatants contrastes ?

A défauit d’antres motifs, les dimensions de U'Oran-
gerie nous interdisaient de prétendre a donner une
image compléte de Uart flamand et de son évolution
depuis les origines jusqu’a hos jours. Puisqu’il fallait
nous borner a une période plus out moins restreinte, le
c¢hoix ne pouvdit étre douteur. Chez les peuples appelés
a une hatile vocation arlis'li’q‘n(' rien ne vaut d(waniaqe
comme sujel d’élude, rien n'est plus propre a nous émouvoir,
rian n’eet plus admirible Gite leffmi dey qrwlqups Génes
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rations pour qui tout est  créer et qui se jettent dans
un généreux corps « corps avec la beauté, avec la vérité,
avec la nature, avec Uhomme, avec la Divinité.

La naissance de Uart flamand est entourée de cetle
gloire soudaine et de celte souveraineté qui, au sié¢cle
précédent, avaient été, grace a Giotlo, le privilége de
Florence. Van Eyck a toules les grandeurs, celles de
la maliére et celles de Uesprit. Inventeur de la peinture
a Uhuile ou du moins ayant fait de ce procédé un usage
qui a transformé a tout jamais Uart de peindre, il est
aussi le lucide et pénétrant observateur qui scrute les
formes et les aspecls de lous les étres et de toules les
choses, et, que ce soit un nuage dans le ciel, un pelit
mur de briques au coin d’'un pont, les arcades d’une
église, les plis d’'une robe, les broderies d’or et d’argent
d’'un manteau, un reflet dans un miroir, des mains join-
les en priére, un regard virginal et céleste, des yeux oil
la vie a inscrit ses lutles, ses soucis, ses peines, ses espoirs,
ses déceplions, ses fatigues, il les représente avec une
justesse et une exactitude qui montrent combien la
science et Uarl sont liés dans les conquétes du génie.
Il est en méme temps le docteur, le théologien qui a
concu el exéculé cette ceuvre unique au monde, le
« Retable de I’Agneau », il est le seul grand peintre qui,
dans un vaste polyptyque comparable a ces « Sommes » ot
les Universités du Moyen Age sefforcaient de concen-
lrer lUexposé logique des connaissances humaines, ait
su édifier une représentalion plastique de la Rédemp-
tion.

Dans toutes les parties du domaine de la peinlure
qu'il a abordées, il a d’emblée atleint une telle perfec-
lion qu'on se demande ce que ses successeurs, méme les
plus habiles et les plus grands, pouvaient y ajouter aprés
lui. Mais U'empire de U'art n’a de frontiéres ni au ciel
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ni sur la terre, et le plus grand homme n’épuise jamats
les conséquences de ses inventions. Tout le réalisme de
Part flamand a sa source a la fois la plus auguste et la
plus stire chez Van Eyck, et, par suite, tout le réalisme
moderne. Mais les plus hautes valeurs spirituelles de-
meurent le fond de cet art simple, fort et grand. Peut-
étre cette simplicité, cette force, cette grandeur ont-elles
& certains moments trouvé plus d’échos ailleurs qu'au
pays natal, par exemple dans la France de la « Pieta »
de Villeneuve, ou de « I’Annonciation » d Aix. Mais
chaque fois que les Flandres verront surgir un vrai
grand homme (elles en ont donné trois au monde de
lart, Van Eyck, Bruegel et Rubens), c’est a Uauteur du
« Retable de ’Agneau » qu’'en dépit de différences faci-
les a souligner, il se rattachera d’instinct.

Apreés ce pére de Uécole flamande, plusieurs généra-
tions dexcellents peintres nous offrent de multiples
variations sur des thémes diis en partie @ Van Eyck lui-
méme, en parlie & un artiste qui le suivait de prés par
l'age, mais dont Uapport est assez différent, Roger Van
der Weyden. C’est Uhonneur de celui-ci que d’avoir doté
Pécole flamande d’un pathétique qui, sans lui ne serait
peut-étre pas sorti des sereines peintures de Van Eyck.
Son influence fut aussi féconde quétendue. Sa vaste et
magnifique composition de la « Descente de Croix »,
sculpturale comme un bas-relief, est un des plus authen-
tiques chefs-d’ceuvre de la peinture flamande. Dans un
petit format, Roger a su plus d’une fois enclore un dra-
me des ames encore inconnu. Il a créé le type le plus
beau de la « Mater dolorosa » et, dans des portraits
comme le « Philippe de Croy » d’Anvers et « ’Homme
3 1a fleche » de Bruzelles, il rivalise presque avec Van
Eyck sans Uimiter.

A lautre fin de cet admirable xv° siécle flamand, tan-
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dis que Uécole serait excusable de ne plus rien chercher
au-dela des séductions et des graces que lui a révélées
Memlinc, un jeune homme qui va prématurément mou-
rir a demi fou dans un cloitre, Hugo Van der Goes, fait
librement écho a Van der Weyden et de toute son ame
tourmentée nous émeut en peignant la « Mort de la
Vierge ». ,

Avec le xvr siecle, lidéal humaniste de la Renais<
sance pénétre, sous une forme principalement italienne,
dans lous les ateliers; il y produit parfois des mélanges
quelque peu hybrides, mais qui ne manquent pas de
charme. De vrais artistes savent garder envers et contre
tout les vertus natales, tels, dans ses charmantes com-
positions religieuses et ses excellents portraits, Quin-
ten Matsys qui doit plus a Memlinc qu’a Ultalie, et Jean
Gossart, dit Jean de Mabuse (ou de Maubeuge), por-
lraitiste rude et véridique dont Ueffigie de « Caronde-
let » est un chef-d’ ceuvre.

Bernard d’Orley est plus ouvertement gagné a lita-
lianisme dans ses peintures. Mais par ses cartons de
tapisseries, il a contribué au triomphe d’'un art qui est
une des gloires de la Belgique. Est-ce une compensation
pour un certain fléchissement qui se produit alors dans
Uinvention proprement picturale ? Les magnifiques ten-
tures tissées d’or et d’argent ou U'on voil se dérouler tant
de somptueux corteges, sont les merveilleuses créations
d’un art nouveau, ou plutét qui arrive alors a son expres-
sion décorative la plus parfaite en méme temps qu’a
une beauté technique inégalable.

Ne pourrait-on distinguer quelque affinité avec cet
art des tentures décoratives dans le goul spécial des
sculpteurs flamands pour les retables, grands ou petits,
fouillés comme des piéces d’orfévrerie, richement poly-
chromés et dorés ?
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La période qu’embrasse Uexposition de UOrangerie
se clot sur un des plus grands originauxr qu’aien{ vu
naitre les pays belges, Peler Bruegel. Moins grand
esprit que Van Eyck, mais aussi invenleur a sa
manieére, il sort d’'une veine plus strictement néerlan-
daise, la veine fantastique, ou Uavail précédé Uexlraor-
dinaire Hieronymus Bosch. La « Tentation de Saint
Antoine » est un théme inépuisable pour ces peinlres
qui font du cauchemar un feu d’artifice de couleurs
et de formes et qui mélent en toute sincérité des inten-
tions morales et méme théologiques aux grimaces et
caprices les plus saugrenus et les plus incongrus. Aprés
quoi is finissent par jeler sur les réalités et les crudités
un rayonnement de féérie, de magie et, disons le molt,
de pure poésie. Dépassant la farce, la salire et méme
la plus géniale fantaisie, atteignant quand il le veut a
la grandeur dans linfiniment pelit et a Uélernel dans
le fugace, Bruegel nous a laissé quelques pages hors du
temps qui remuent en nous les sentiments les plus élé-
mentaires avec les souvenirs les plus profonds de I'hu-
manité.

Toute ceuvre humaine, étant incapable d’embrasser la
totalité de son objel, prouve sa qualité en ouvrant des
perspectives au-dela de ce qu'elle réalise. Une exposi-
tion comme celle-ci se doilt d’évoquer, au-dela des pré-
sences glorieuses, ce qu'on ne verra pas.

A Uimmense mélancolie du « Retour des troupeaux »,
répond, au milieu des feuillages tout scintillants de
lumiére matinale du haut de la colline qui regarde la
vaste étendue de la terre, des eaux el du ciel, la « Pie
sur le gibet ».

PauL Jamor,
Membre de I'Institut.
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. Pierre BAUTIER, Conservateur honoraire des Musées

Royaux des Beaux-Arts de Belgique;

. Léon BERARD, de I’Académie Francaise, Garde des

Sceaux, Ministre de la Justice, membre du Conseil
des Musées Nationaux;

. Georges BLUMENTHAL, Président du Conseil des Trustees

du Metropolitan museum of art de New-York;
le Professeur Joseph BRASSINE, Conservateur du Musée
Diocésain, Bibliothécaire de I’Université de Liége;

. Julien CAIN, Administrateur général de la Bibliothéque

Nationale;

. Francois CarNOT, Directeur de la Manufacture Natio-

nale des Gobelins, membre du Conseil des Musées
Nationaux;
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36-37. VaN Eyck.

Jodocus Vydt et Isabelle Borluut, sa femme.
Relable de I’Agneau Myslique.
Eglise Saint Bavon ¢ Gand.

RISRIS

Bulloz.



38. Van Evck. La Vierge d’Autun.
Arch. Phot. d’Art et d’Histoire. Musée du Louvie.

121l 0k




39. Van Evex. La Vierge au chartreux.

RIS Colleclion Baron Robert de Rolhschild.



40. VAN Evck. Sainte Barbe.

Arch. Phot. d’Art et d’Histoire.
RISV

Musée d’Anvers.
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Evck. La Vierge

. Van

41

npers.

Jusce d'A

A

Bulloz.

PloV.



42. Van Evck. Portrait de sa femme Marguerite.

Arch. Phot. d’Art et d’Histoire. Musée de Bruges.
1M, Wik



Arch, Phot. d’Art et d'Histoire,

1
[ ) L.

904\

N pER WEYDEN, La piéta,




Vax pEr WEYDEN. [riptyque reconstitué.

89. Un donateur. 87. Aimonciation. 88. La Visitation.

12, \VIHL, dMusée de Turin. & Musée du Louvre. Musée de Turin.



91. Vax pEr WEYDEN. La déposition de Jésus au sépulcre.

Anderson. tzalerie des Offices I'lorence.

PL IX.



93. Van per WEYDEN. Triptyque Braque.
Volet de gauche : Sainte Madeleine.

Arch. Phot. d’Art et d’Histoire. Musée du Louvre.

LA



92. Van per Wevpex. Portrait de Méliaduse d’Este.

Phot. de I'Epi-Devolder, Bruxelles.  Melropolilan Museum de New- York.

121, ML
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95. VAN pER WEYDEN. Portrait de Philippe de Croy
Arch. Phot. d’Art et d’Histoire. Musée d’Anvers.

Pl X1k




5. Dirk BouTs. La Vierge pleurant.

Phot. de I'Epi-Devolder, Bruxelles. Collection Baron Van der Elst.
(D, X011



6. Dirg Bours. Déposition du Christ.

Giraudon.

Plss TV,

Musée du Louvre.



43. VAN pER GOES. Sainte Anne, la Vierge a I'’enfant et un donateur.

Bulloz. Musée de Bruxelles.

RIISONAVE



47. Vax DER GOES. La-mort de la Vierge.

Bulloz. Musce de Bruges.

Ik XYL



45. VaN DER GoOES. Portrait d’homme.

Phot. de PEpi-Devolder, Bruxelles. Metropolitan Museum, New-Yo:k.

Pl. XVII.



46. VAN DER GOES. Portrait d’'un moine.

Photo de I’Epi-Devolder, Bruxelles. Melropolitan Museum, New-York.

ERICOXAVATTE
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70. MEMLIN«.. Diptyque Van Nieuwenhove. La Vierge a I'enfant
Arch. Phot. d’Art et d’Histoire.

RIS\



70. Portrait de Martin Van Nicuwenhove.

Musée de U'Hopil « St Jean, Bruges.
2SN



69. MemLINc. La Sibylle Sambetha.

Bulloz. Musée de Bruges.

191, NONI



Memuine, La Vierge de Jacques Floreins.
Arch. Phot. d'Art ct d’Histoire. Musée du Louvre.
Pl. XXII.




1. JEroME BoSCH. ) Tentation de Saint Antoine.

Musé: de Lisbonne.

1221, NON[TL



28. GERARD DaviID. Les Saintes Femmes.

Bulloz.

Pl. XXTLV.

Musée d’Anvers.



29. GErarD Davip. Les juges juifs et les soldats rémains.

Bulloz. Musée d’Anvers.

Pl. XXV.



30. GErRarD Davip. La Vierge a l. soupe au lait.

Arch. Phot. d’Art et d’Histoire. Musée de Bruxelies.

L O



23. CoLYN DE COTER, Saint Luc peignant le portrait de la Vierge.

Phot. de I’'Epi-Devolder, Bruxelles. Eglise de Vieure (Allier).
RISNOXAVIIE



24. CorLy~N DE CoTER. La Trinité.

Arch. Phot. d’Art et d’Histoire. Musée du Louvre.
18, XOXWANL,



55. MAITRE DE LA LEGENDE DE SAINTE MADELEINE.

La Madone a I'eillet.
Phot. de I’Epi-Devolder, Bruxelles. Colleclion Prince Félix de Mcroda.

RIENONING



51. MAITRE DES FEUILLAGES EN BRODERIE.

Madone et six anges musiciens.
“hot. de I’Epi-Devolder. Bruxelles. . Collection I’. Féral.,

1M7L, NORNG



9. JEroME BoscH. La nef des fous.

Arch. Phot. d’Art et d’Histoire. Musée du Louvre.

Pl. XXXI.



3. JErROME BoscH. [’escamoteur.

Arch. Phot. d’Art et d’Histoire, Mausée Municipal de Sl-Germain-en-Laye-
PL XXX



74. QuENTIN METSYS. Viergea I'enfant.

Arch. Photogr. d’Art et d’Histoire. Musée de Lyon.
Pl. XXXIII.



75. QuENTIN METSYS. La Madeleine.

Arch. Phot. d’Art et d’Histoire. Musée d’Anvers.

Pl. XXXIV.



76. QUENTIN METSYS. Le préteur et sa femme.

Arch. Phot. d’Art et d’Histoire. Musée du Louvre.
2] B0



82. PATENIER. Saint Jérome dans le désert.

Arch. f.’hot‘ d’Art et d’Histoire. Musée du Louvre.

IRIFSXONORQVATR



49. Gossart, dit Jean de Mabuse. Diptyque Carondelet.
Arch. Phot. d’Art et d’Histoire. Musée du Louuvre.

Pl. XXXVII.



|79. BERNARD D’ORLEY. Marguerite d’Autriche.

Phot. de I’Epi-Devolder, Bruxelles. Colleclion Wilkinson.

Pl. XXXWVIII.



REPRAR————

9. BRurGeL LE VIEUX. Dulle Griel. (Margol I'enrvagée).

Bulloz. Musée d'Anvers.

Pl. XXXIX.



dénombrement de Bethléem.

10 BrueEGEL LE VIEUX. Le
Arch. Phot. d’Art et d’Histoire. Musée de Bruxelles.

12, XL,



14. BrueGeL LE VIEUX. Estuaire.
Phot. de I’Epi-Devolder, Bruxelles. Collection Stuyck del Bruyeére,

Pl. XLI.
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13. BrueGEL LE ViEux. La fuite de Dédale et Icare.

Phot. de I'Epi-Devolder, Bruxelles. Collection Herbrand.
Pl. XLIII.



AV,

15 BrueGeL LE ViEux, Paysage de mneige avec pi

Phot. de l’Epi-Devolder, Bruxelles.

¢ge a oiseaux.

Golleetion Dr Delporle,



PI. XTEVE

17. BRUEGEL LE VIEUX. Les biicherons.

Collection de S. A. R. le Prince Paul, régent

de Yougoslavie.



20. PIERRE BRUEGHEL II. Adoration des Mages.

Collection de S. E. le Comte de Kerchove de Denterghem.
P XOVE






